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INTRODUCTION 


Avant de caractériser l’architecture de la Renaissance dite « flamande », faut-il 
dire longuement l’intérét d’une telle étude ? N’a-t-elle pas été, depuis quelque cin- 
-quante ans, pour des artistes de haute valeur, une source féconde d’inspiration ? 
N’a-t-elle pas suscité, dans le nord de la France et en Belgique, de véritables écoles 
darchitecture dont le régionalisme expressif et pittoresque, pour manifester la 
richesse présente, a fait revivre l’éclat des antiques prospérités ? 

D’abord, lon a demandé-aux édifices du xvit siécle des lecons et des exemples. 
Aujourd’hui, c’est le xv siécle qui renait des ruines que la Guerre récente a laissées 
par toute cette contrée. 

Cest justice : les deux dges sont inséparables dans l’histoire artistique des Pays- 
Bas. Le mouvement qui entraina les peintres d’Anvers, de Bruges, de Douai, de 
Liége, 4 la suite des Italiens, ne produisit d’ceuvre originale qu’avec Rubens. De 
méme, dans l'art de batir, I’'Italie n’acheva la conquéte des Provinces que sous le 


En téte : Fig. 1. — L’amortissement de « l’eschaffaulx sur le Cocpoortbrugge » élevé par Pierre Coecke dans son « Triumphe 
d’Anvers » (1549). 
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gouvernement des Archiducs : c’est entre 1608 et 1620 que fut congue a la cour de 
Bruxelles et pour les Jésuites d’Anvers, Bruxelles et Bruges, une architecture religieuse 
nouvelle, dégagée visiblement des formules gothiques. 

Notre étude embrasse donc toute Pére classique du XVI* au XVIII siécle. 

Elle groupe en wne méme famille tous les monuments édifiés a cette époque dans les Pays- 
Bas méridionaux. Aprés avoir constitué le noyau des possessions flamandes de Phi- 
lippe le Bon, et s’étre vu adjoindre, au cours du xv® siécle, différentes provinces 
néerlandaises, cette région resta, aprés les troubles et la fondation de la Répu- 
blique des Provinces-Unies, le domaine de Philippe II. Malgré des amputations 
successives (Artois, Maestricht, Flandre frangaise, etc.),-elle demeura, en général, de 
1580 4 1714, soumise a l’autorité espagnole, déguisée ou réelle (Fig. 2). 

Tandis que les Pays-Bas du Nord étaient surtout, au Moyen Age, peuplés de pécheurs, 
que le gout et l’expérience de la navigation transformérent en actifs courtiers mari- 
times et en audacieux trafiquants, ceux du Midi se complurent toujours dans l’in- 
dustrie manufacturiére et le commerce des produits ouvrés. La ressemblance de leur 
caractére, la communauté de leurs intéréts économiques maintinrent, entre les « Pays 
réconciliés », une cohésion dont bénéficia le gouvernement des Archiducs, qui fail- 
lit se muer en unite politique. Enfin, la restauration du Catholicisme fut ici extré- 
mement facile. Aprés les victoires de Farnése, la Contre-Réforme fut accueillie partout 
avec faveur, souvent avec enthousiasme. 

Pour toutes ces raisons, l’architecture des Pays-Bas méridionaux offre aux yeux de 
histoire l’aspect d’un tout homogéne, ol se juxtaposent deux éléments essentiels, l'un 
religieux, Vautre laique. 

Pour l’époque qui nous occupe, l’architecture religieuse est la plus considérable. | 

D’abord soumises aux influences frangaises et germaniques, les Provinces n’avaient 
guére pu, au cours des x1I° et xm* siécles, formuler une conception originale de la 
« Maison de Dieu ». Au contraire, le développement industriel des cités flamandes, 
leur puissante organisation commerciale, les richesses accumulées par les corpora- 
tions d’artisans et de marchands, le génie positif de la race sétaient traduits par 
existence d’une architecture civile caractérisée qui, sous des formes emprunteées, 
subsista jusqu’au xvir* siécle. 

A ce moment, l’architecture ecclésiastique prit un essor inattendu. La victoire de 
la Contre-Réforme avait ravivé la foi des vieux Ages. L’arrivée d’ordres religieux 
_récemment fondés, le rajeunissement des anciennes communautés reformées par le 
zéle de leurs supérieurs avaient ramené dans les dames catholiques le gout des céré- 
monies rituelles, des exercices de piété pratiqués individuellement ou en foule dans 
des édifices somptueusement parés. ; 
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De cette renaissance de la foi, l’architecture religieuse bénéficia prés de deux cents 
ans : de 1580 a 1750, chaque ville, chaque bourg vit s’élever l’un aprés l’autre de 
nouveaux sanctuaires, sé rebdtir des sanctuaires vieillis ou caducs. De vieilles 
abbatiales ‘qui profilaient leurs tours antiques, sur l’horizon des campagnes, furent 
remplacées par des monuments imposants construits 4 la moderne. La commande 
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Fig. 2. — Les Pays-Bas méridionaux, aux xvi*, xvi* et xvmi° siécles. 


égala en importance celle des époques les plus fécondes, et dépassa de beaucoup en 
intérét celle de l’architecture civile. 

Aussi avons-nous accordé 4 l’architecture ecclésiastique une attention toute parti- 
culiére. 

Quoique notre sujet nous imposat des limites nettement définies, nous n’avons 
pas craint de les franchir pour porter nos regards au dela des frontiéres que nous nous étions 
assignées. 

A Vart de batir alors pratiqué dans les Pays-Bas méridionaux nous avons opposé 
celui gui fut en honneur 4 la méme époque dans les pays limitrophes, France, Alle- 
magne, Hollande, voire surcertains points, Italie et Angleterre. Ces comparaisons nous 
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ont permis de prendre une vue précise des influences subies ou exercées par les 
architectes des Pays-Bas, et de faire une estimation judicieuse de leur valeur person- 
nelle. 

De méme, avant l’examen des édifices flamands du xvi‘ siécle nous avons considéré 
briévement ceux qu’avait élevés, dans les Pays-Bas méridionaux, la derni¢re période 
médiévale. Cette méthode comportait un double avantage : il n’était pas de plus sir 
moyen de connaitre, d’abord, l’apport original de la Renaissance dans l’architecture 
de nos Provinces, en outre, le moment exact ou l’architecture gothique s’était effacée 
devant le triomphe d’une mode nouvelle. 

Dés lors, le plan de notre ouvrage était tout trace : dans une pee partie, nous 
devions ne les caractéres de l’architecture civile 4 la fin du moyen Age, et leur 
survivance a l’4ge classique; puis les aspects successifs pris par cette architecture 
civile, sous l’influence italienne, du xvie au xvi® siécle. L’histoire de architecture 
religieuse requérait ensuite la méme disposition : survivances des traditions médié- 
vales, innovations exigées par une plus intime fréquentation de I'Italie. 

Dans une deuxiéme partie, nous avons rapporté l’architecture des Pays-Bas a celle de 
l'Europe occidentale, et cherché a définir sa puissance de rayonnement au xvI¢ et 
au xvile siécle. 

Cest, du reste, pendant la premié¢re moitié du xvue siécle, alors que le génie de 
Rubens resplendissait au-dessus de l’horizon d’Anvers, que les créations architectu- 
rales des Provinces revétirent la plus franche originalite, et que leur esprit fut le plus 
apprecié des étrangers. 


Les différentes conditions de l’architecture des Pays-Bas méridionaux. 
Les conditions esthétiques de la Renaissance. 


Quand, vers la fin du xv° siecle, l’Art des Quattrocentistes pénétra dans les Pays-Bas, 
le style flamboyant y régnait toujours en maitre, et rien ne faisait prévoir,son abdi- 
cation prochaine : en fait, sa vitalité méme lui faisait courir les plus graves dangers. 

Quoique les gens des Pays-Bas, tant par prudence, par réserve, que par lenteur 
d’imagination, s’affranchissent malaisément des traditions ot le passé les enchaine, 
ils sont, par sensibilité native, capables de s’éprendre ardemment de tout ce qui flatte 
leur passion de la parure et de la richesse. 

Les formes exubérantes et surchargées du style flamboyant avaient satisfait compleé- 
tement l’appétit de luxe qui tourmentait la bourgeoisie cossue du xv® siécle. Mais 
Pusage prolongé du gothique commengait de rassasier les esprits. Pour déterminer 
leur conversion aux graces de la Renaissance italienne, il devait suffire que les inven- 
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Fig. 3. — L’ornement de la r'* Renaissance. 1 : Arabesques de Zoan Andrea (vers 1475). — II: Pilastre de l’autel de Hal (1533). 
III ; Panneau de porte a |’Hotel de Ville d’Audenarde (4531). — IV: Ornement d'une statue d’évéque a Saint-Sauveur de Bruges. — 
V: Ecoingon a l’autel de Hal. — VI, VII: Rinceaux de la Cheminée du Franc a Bruges. 
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tions décoratives des Vénitiens et des Lombards parussent fournir a leurs désirs de 
magnificences un aliment plus substantiel, plus délicat (Fig. 3). 

La mode se décida vite en faveur des formes nouvelles : ce furent, avant tout, les 
golits esthetiques de la race qui en assurérent le succes. 

Les mémes conditions durérent pendant toute l’époque classique. L’amour de la 
parure et du luxe persista au xvit siécle, encore renforcé par l’exemple que donnaient 
les princesses gouvernantes, Marguerite d’Autriche et Marie de Hongrie, leurs con- 
seillers et la haute noblesse de la cour, les financiers et les capitalistes enrichis par 
le commerce d’Anvers. Aprés les troubles, il reparut plus exigeant que jamais. L’estime 
que lui témoignaient les Archiducs encouragea l’aristocratie 4 le manifester de nou- 
veau sans réserve. Quoique la puissance économique du pays fit, au cours du 
xvue siecle, singuli¢rement diminuée par l’hostilité de la Hollande et de la France, la 
tranquillité relative ot il vivait permit aux corporations urbaines, aux simples 
particuliers, héritiers des parvenus du siécle précédent, d’engager des dépenses magni- 
fiques, et aux magistrats des villes d’imposer 4 leurs bourgeois la réfection de leurs 
vieilles demeures. 

Ainsi jusqu’au xviut siécle, la construction d’édifices nouveaux privés ou publics, 
laics ou religieux, fut l’occasion d’étaler ces magnificences ornementales dont le gout 
s était, dans nos Provinces, invétéré. 

Dans sa conquéte des Pays-Bas, la Renaissance italienne eut, en outre, le précieux 
secours de 'humanisme: la connaissance de |’Antiquité devait naturellement tourner au 
profit de l’école artistique qui prétendait en avoir gardé ou retrouvé l’esprit. 

Or, de la fin du xv° siécle, ott la civilisation paienne apparaissait encore dans un 
mirage a la fois imprécis et fabuleux, jusqu’d ce que le xvi siécle efit découvert 
l’archéologie grecque, les progrés de Il’humanisme ne se ralentirent point. Ils se 
poursuivirent dans deux directions différentes : en méme temps que l'étude des 
textes anciens suggérait des pensers nouveaux, dont le cours se modifia selon les 
besoins des 4mes et le caractére propre de chaque génération, les doctrines philo- 
sophiques ou littéraires des érudits pénétraient les esprits les moins cultivés, et se 
vulgarisaient jusqu’a devenir le fond méme de la civilisation moderne. 

Superficielle, voire licencieuse chez les lecteurs du « Songe dePolyphile » (1495), 
la culture classique prit avec Erasme V’importance d’une foi nouvelle, née des ceuvres 
de Platon et du commerce de la Sagesse antique. La figure de l’illustre érudit domine, 
dés l’aurore du xvit siécle, toute l'histoire de la Renaissance. Aux Pays-Bas méme, 
malgré l’hostilité de l'Université de Louvain, les doctrines érasmiennes recurent 
l’agrément de toute l’aristocratie, religieuse ou laique. Adhésion ephémére, du reste : 
comme si la nourriture qu'il leur proposait était trop forte pour les 4mes encore 
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imbues des traditions meédiévales, la lutte qui s’engagea bientdt entre la Papauté 
et Luther ruina l’influence d’Erasme. 

Désormais erudition philologique dut s’accommoder des croyances religieuses 
orthodoxes : la science et la foi cheminérent de front, sans se confondre ni se 
connaitre. De cette période de l’humanisme le représentant le plus célébre fut 
Juste Lipse, dont le stoicisme formel et le.pyrrhonisme fondamental se soumirent 
par habileté politique a l’autorité du catholicisme. Au xvii’ siécle, la Contre-Réforme 
vit dans l'étude des lettres anciennes un moyen nouveau de renforcer la puissance 
de l’autorité ecclésiastique : en fait, ’humanisme perdit toute originalité ; mais ce fut 
de sa substantifique moelle que se nourrit désormais toute la société cultivée. 

Car aprés avoir été, du temps d’Erasme, le privilége d’une élite intellectuelle, apres 
avoir, vers le milieu du xvic siécle, sollicité l’attention des classes bourgeoises, le 
commerce de |’Antiquité devint, 4 l’issue des guerres civiles, le fondement méme 
de l'éducation libérale. Chacun des colleges fondes alors par les Jésuites attira un 
tel concours d’éléves que, pour contenter les désirs de leurs populations, les Magis- 
trats durent autoriser d’autres Ordres, Augustins, Oratoriens, etc., 4 donner eux aussi 
lenseignement des langues anciennes. 

Ainsi se répandirent, aux xvi* et xvi* siécles, dans toutes les villes des Pays-Bas, ie 
gout des belles-lettres, la connaissance de la civilisation gréco-romaine, le désir de 
la voir renaitre du passé, le dédain du moyen Age, le mépris des monuments qui 
pouvaient rappeler aux yeux la « barbarie gothique ». 


Conditions artistiques de la Renaissance. 


Lhistoire artistique des Pays-Bas suivit un cours paralléle 4 celui de l’humanisme. 

Dés le xv° siecle, en méme temps que lui étaient révelés par limprimerie les travaux 
des érudits italiens, l’aristocratie riche et lettrée des Provinces vit arriver d’outre-Monts 
les tissus, les orfévreries, les colifichets, les coffrets, les armes gravées que lui apportaient 
les marchands de Venise ou de Génes. A considérer la floraison somptueuse d’une 
parure décorative nouvelle, ne devait-elle pas supposer qu'il existait de l’autre cété 
des Alpes une maniére d’architecture trés différente de la sienne ? 

Les ceuvres de ses peintres favoris pouvaient confirmer ses présomptions. Accou- 
tumés 4 enlever sur des fonds d’architecture ou de paysages les personnages de leurs 
tableaux, ils n’hésitaient pas, quand le sujet les y contraignait, 4 imaginer des 
édifices de réve ol s’exprimait le charme étrange des élégances vénitiennes ou 
lombardes. 

Tel Broederlam, dans la coupole surbaissée de son « Annonciation » de Dijon 
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(Musée) ; tel J. Van Eyck, dans les cintres surhaussés et les belles colonnes du por- 
tique ol s’agenouille son « Chancelier Rollin » (Louvre) ; tel Memlinc, dans les 
coupoles et les démes des villes of il situe les « Sept Joies de la Vierge » (Munich), 
la « Crucifixion » de Jésus (Litbeck), le « Portement de croix » (Vienne), les « Scenes 
de la Passion » (Turin) ; tel, Gérard David, dans sa décoration de l'Hétel-de-Ville de 
Bruges (Cambyse et le Juge prévaricateur). 

L’enthousiasme des Romanistes, qui, aprés Gossaert (1508), firent le voyage 
d’Italie, et gagnérent a leur école des artistes deja formés comme Q, Matsys, ou en 
voie de formation, comme Bellegambe, transforma les fonds de leurs compositions 
picturales plus encore que leurs personnages. Apres 1515, date du célébre tableau 
de Gossaert, Saint Luc peignant la Vierge (Prague), l’architecture et l’ornement 
italiens se disputérent l’attention des artistes : ce fut 4 qui puiserait le plus habile- 
ment dans ce copieux magasin d’accessoires, 4 qui utiliserait avec le plus de profu- 
sion ces richesses d’emprunt : faut-il rappeler les ceuvres de Bellegambe ', de 
Van Coninxloo *, de Lancelot Blondel *, de Bernard van Orley * ? 

A partir de 1550, les peintres cessérent d’attacher aux fonds et décors d’architec- 
ture plus d’importance qu’a leurs sujets : dés lors le « romanisme » s’orienta vers 
l’étude toute formelle des compositions italiennes, la recherche de la beauté plastique 
et de la vérité anatomique. Cependant, il ne délaissa pas le motif architectural. 
-Lambert Lombard, dans le « Sacrifice de l’Agneau pascal » (Liége), Frans Floris, 
dans son « Jugement de Salomon », continuérent 4 en meubler I’arriére-plan de leurs 
tableaux. Joachim Beuckelaer accorda aux reproductions de temples antiques la 
majeure partie de ses « Ecce homo ». Entre les mains de Martin de Vos, de Bar- 
thélemy Spranger, de Otto Venius, de Rubens, le décor architectural ne perdit pas 
ses droits, bien qu'il ne servit plus qu’a situer la scéne, pour l’intelligence du sujet. 

Mais la Renaissance italienne n’avait pas seulement séduit l’imagination des 
peintres :elle s’était imposée aussi aux tailleurs d’images, « huchiers » et « escrigniers », 
chargés de la parure intérieure des appartements privés. Trés vite aussi, les sculpteurs 
ornemanistes s’¢taient exercés 4 l’imitation des bibelots venus de par dela les Alpes, 
dont les arabesques délicates plaisaient a leur clientéle. 

La cheminée du Franc de Bruges (1529) marque la fin de cette période d’étude et 
le triomphe prochain d’un style nouveau, ol, grace 4 leur habileté technique, les 
artisans devinrent bientét d’une maitrise incomparable. 


1. Le Retable d’Anchin, a l’église Notre-Dame de Douai. 

2. La Parenté de la Vierge, et la Légende de Marie-Madeleine, au Musée de Bruxelles. 

3. Les Scénes de la vie des saints Cosme et Damien, au Musée Saint-Jean 4 Bruges, — Saint Luc peignant la 
Vierge, au Musée de Bruges. 

4. Les Epreuves de Job, au Musée de Bruxelles, — La Vie des saints Thomas et Mathieu, au Musée impérial de 
Vienne, — les Volets du Jugement dernier, 4 Anvers. — Les Vitraux du Transept de Sainte-Gudule, 4 Bruxelles: 


’ Pig. 4. — 1: Page de titre du livre de P. Coecke, le « Triumphe d’Anvers » (1550). — II : Page de titre du livre des Cariatides de 
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Vredeman de Vriese. — III, IV : Modéles de Vredeman de Vriese pour l’architecture civile. 
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Successivement, en des cheminées moins somptueuses, des retables, des portes ou 
des tambours de porte, des cadres de bois sculptés, des pierres tombales, des clétures 
de choeur, en des monuments funéraires et votifs, des jubés, des tribunes d’orgues, des 
tabernacles, des tapisseries, dans le vétement brodé des prétres, partout, quels que 
fussent la mati¢re ouvrée ou l’outil de louvrier, se multipli¢rent les temoignages 
irrécusables des progrés de l’italianisme (Fig. 3). 

Tous les motifs chers aux artisans de la Chartreuse de Pavie parurent ici, traités 
avec un soin précieux : ordres de pilastres ou de colonnes, frontons, volutes, rin- 
ceaux, arabesques, médaillons, cartouches, tétes de chérubins, et des « putti » surtout, 
des génies nus, en des poses parfois encore gauches et raides, souvent élégantes. 

Les maitres d’ceuvres ne devaient pas tarder a utiliser, pour l’enrichissement 
de leurs édifices, les richesses exploitées couramment par les tailleurs de pierre et 
d'images. Le vocabulaire ornemental s’étant ainsi transformé, il était fatal que l’archi- 
tecture prit, elleeméme, un aspect nouveau. 

Elle y fut, au reste, déterminée par une connaissance de plus en plus exacte des 
monuments italiens, ceux de l’antiquité comme ceux de l’'4ge moderne. 

La gravure joua, dans la diffusion de cette connaissance, le principal réle. Les 
ceuvres des graveurs florentins antérieurs 4 Mantegna, comme Finiguerra (aprés 1454), 
Baldini et Francisco Roselli (aprés 1470) n’exercérent sans doute aux Pays-Bas qu'une 
influence médiocre. Mais Mantegna (aprés 1490) et son école, ses contemporains et ses 
rivaux de Mantoue (comme Zoan Andrea) et de Venise (comme Girolamo Mocetto) 
impressionnérent davantage l’ceil des artistes flamands. 

Au début du xvi‘ siécle, cest au génie et a l’habileté consommée d’Albert Direr 
qu'il appartint de répandre le godt de l’architecture d’outre-Monts. Limpulsion que 
le maitre de Nuremberg donna a l’art du graveur profita cependant plus aux peintres 
et aux sculpteurs qu’aux architectes. Les Holbein, Lucas de Leyde, Dircks Jacobs, 
Marcantonio Raimondi s’intéressé¢rent assez peu a la representation des édifices de la 
Renaissance. Les traductions de Vitruve publi¢es 4 cette époque en Italie ne com- 
portaient qu’une insuffisante illustration : leur but était surtout d’enseigner aux 
architectes l’emploi des ordres. 

Louvrage de Serlio, paru 4 Venise en 1537, fut le premier 4 donner de larchi- 
tecture classique une expression compléte et vivante. Le quatri¢me livre de ses 
« Régles générales de l’architecture de Vitruve » fut édité par P. Coecke d’Alost a 
Anvers en 1539. Le livre III le fut en 1546, puis traduit en francais en 1550. En 
1546 aussi, les livres I et II, traduits en francais par Jean Martin, parurent a Paris, 
et furent suivis en 1547 par la traduction du livre V‘. 


1. Signalons le recueil de Hans Bloem, « les Cinq Coulomnes de l’architecture », chez H. Lietrinck, Anvers, 1551. 


Ces planches de Serlio, reproduites 4 de milliers d’exemplaires, calquées, agrandies, 
copiées, apprirent aux maitres d’ceuvres flamands comment un édifice, pour étre 
concu a la maniére antique, devait s’affranchir de cette parure décorative, prodigieu- 
sement abondante, quiils avaient jusqu’alors considérée comme la caractéristique 
essentielle de l’Architecture italienne. 

Mais, en méme temps qu'il traduisait Serlio, Coecke révait d’une ornementation 
nouvelle. Son « Triumphe d’Anvers » (1550) aiguilla l’Art des Pays-Bas dans une 
voie inattendue. Les arcs triomphaux et les thédtres faits de bois et de toile peinte 
« en la susception du Prince Philips, 4 Anvers » tiraient bien leur architecture du 
traité de Serlio, mais ils y ajoutaient une partie décorative qui séduisit les yeux des 
artistes. Coecke y avait utilisé, en la développant, la formule du cuir déchiqueté. 
Mais, comme l’exigeaient les matériaux employés, ces cuirs agrandis prenaient l’appa- 
rence de bois découpés, incurvés, assemblés sur des montants et traverses rigides ; 
par places, des corbeilles de bois courbé soutenaient, entre leurs cerces séparées, des 
fleurs, fruits et legumes. Enfermés comme en des carcans, des hommes, des femmes, 
des génies tourmentés animaient ces étranges compositions (Fig. I et 4). 

Fantaisistes, irréelles, mais pittoresques et vraiment baroques, elles firent for- 
tune aux Pays-Bas. Non seulement elles furent imitées et copiées partout ; mais 
elles servirent en outre de point de départ aux inventions de Vredeman de Vriese 
(Fig. 4). | 

Ce Néerlandais, venu de Leuwarden a Anvers (1548), pour travailler, dit-on, dans 
atelier de P. Coecke, multiplia, de 1555 4 1598, les publications gravées, editions 
d’ceuvres nouvelles ou rééditions d’ceuvres épuisées. Par leur nombre et leur variété 
saffirment le succés de sa maniére, et l’ascendant qu'il prit en Flandre sur l’art du 
dernier quart du xvit siécle. Il répandit le gout des pignons 4 volutes, des gables a 
redents, volutes, pyramides et crochets qu’on dirait faits de bois découpé et assemble, 
et un style lourd, chargé de motifs géométriques, de bossages, d’ornements saillants 
parmi lesquels figure toujours une « carotte » suspendue, le long des pilastres. 

Autour de lui, I’école des graveurs anversois dépensa, pour satisfaire une clien- 
téle assoiffée de richesse décorative, une extraordinaire activité. Les imprimeurs 
leur demandaient, pour illustrer leurs livres, des frontispices, des vignettes, des 
culs-de-lampe, et, pour l’instruction des artisans, — huchiers, écrigniers, orfevres, 
sculpteurs sur bois, pierre et albdtre, brodeurs et ouvriers de haute lisse, — des 
recueils de modéles et de poncifs. Et l’on vit paraitre des suites de « comparti- 
ments » ou cartouches, de panoplies, de tombeaux, d’autels, d’armoiries, de bijoux, de 
nielles, de cuirs, de frontispices, d’encadrements, de médaillons, de mascarons, de termes, 
sans compter les ouvrages commémorant les « pompes triomphales » ou entrées 
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solennelles des divers princes qui se succédeérent, Sipe les Troubles, au gouver- 
nement des Provinces '. 

Les noms de Corneille et Jacques Floris, Collaert, Théodore de Bry, Marc Gérard, 
Goltzius, Ortelius, P. van der Borght, Jean Molyns, Pierre Huys, Jéréme Cock, Luc de 
Heere, Martin de Vos, Antoine van Leest, des Wiericx, de Corneille Miller, des 
Sadeler, des Crispin. van der Passe, etc., n’évoquent que les personnalités les plus 
marquantes, car les inventions de ces maitres passaient aux mains d’artisans plus 
obscurs, et inspiraient, dans chacune des villes des Pays-Bas qui comptaient un 
imprimeur, l’ornementation des ouvrages qu'il éditait, et parfois des Recueils copiés 
de ceux d’Anvers (Pl. I). 

A cette production indigéne, déja si copieuse, s’ajoutérent, vers la fin du xvi¢ siécle, 
les ouvrages d’architecture publiés a l’étranger : en Italie, Vignole et Scamozzi ; en 
France, Jean Cousin, Jean Bullant, Delorme et Ducerceau; en Alsace, Wendel Dietter- 
lin, proposérent l’un aprés l'autre des modeéles d’ordonnances classiques, des tracés de 
profils, des procédés de mise en proportion et de composition. D’autres recueils, 
comme ceux de Du Cerceau, offraient en exemples les édifices récemment batis a 
la moderne. 

Le xvut siécle continua d’enrichir encore cette abondante littérature. Maggi en 
1609, Matheus Greuter en 1623 gravérent les facades des églises romaines construites 
par Vignole et ses éléves ; Francquart publia en 1616 son 1* livre d’Architecture 
et en 1622 des modéles de cartouches ; Rubens donna en 1622 ses « Palais de 
Génes »; Visscher, en 1623 une « Architecture » réeditée de Hans Bloem, H. de 
Keyser, en 1631, une « Architecture moderne », Jansen Jansz, un « Vignole » en 
1642, Vingboons, deux livres d’architecture en 1665 et en 1674. Des le commence- 
ment du xvu¢ siécle, l’éducation d’un architecte pouvait se poursuivre et s'achever 
sans qu'il entreprit le voyage de Rome. Les Pays~Bas offraient déja a ses regards 
un nombre suffisant d’édifices du style nouveau ; les « librairies » des amateurs abon- 
daient en planches gravées de toutes provenances ; les ateliers des sculpteurs regor- 
geaient de modeéles ; le jeune artiste avait 4 sa portée toutes les sources d’inspiration 
auxquelles son golit propre ou celui de ses clients pouvait l’inviter 4 recourir. Désor- 
mais, ce fut le génie méme des maitres flamands qui anima l’architecture des Pro- 
vinces : elle tira de son propre fonds ses caractéres distinctifs. 

Telles furent les conditions qui déterminérent, dans les Pays-Bas du Sud, lévo- 


1. Pompe funébre de Charles V .a Bruxelles, 1559 (Jér6me Cock). — 'Entrée du Prince d’Orange a Bruxelles, 
1579. — Entrée de Francois de Valois 4 Anvers, 1582, et A Gand, 1582. — Entrée de l’archiduc Mathias a Bruxelles, 
1579. — Entrée du Prince Ernest 4 Anvers, 1595, 4 Bruxelles, 1594. — Entrée d’Albert et Isabelle (1602), 4 Anvers 
et Bruxelles. 
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lution de la Renaissance monumentale : aprés en avoir considéré toute l’importance, 
on sétonnera peut-étre que l’architecture de ces Provinces ne se soit pas confondue 
avec celle des autres pays, litalienne surtout, dont l’action fut, sur elle, longue, 
continue et prépondérante. 

Cette abdication lui fut interdite par la nature de ses matériaux, par la conscience 
professionnelle de ses ouvriers, par les habitudes de construction et de composition 
propres a ses architectes, enfin par l’influence d’événements historiques exceptionnels 
qui renforcérent le particularisme des Pays-Bas méridionaux. 


Conditions physiques de la Renaissance. 


Les Pays-Bas étaient, dés le moyen Age, copieusement pourvus de matériaux propres 
a la sculpture décorative. : 

De bois, d’abord : on sait quelles merveilles d’habileté technique sont les tabernacles, 
stalles et meubles gothiques; on connait la valeur esthétique des rétables exécutés 
par les écoles d’Anvers et de Bruxelles. L’Age classique continua d'utiliser l’art de 
lécrinier pour la parure intérieure des maisons et des sanctuaires : les mus¢es et les 
hdtels privés de la Belgique moderne et du Nord de la France en possédent dans 
leurs collections d’admirables monuments. 

La pierre d’Avesnes ne fut pas moins recherchée. Extraite aux environs de Bouchain 
(Nord), cette craie gélive, mais blanche comme I’albatre, et plus tendre, plus facile 4 
tailler et 4 refouiller que le bois, servait 4 tous les tailleurs d’images des Provinces. 
La pierre de Lezennes (prés de Lille), de qualité semblable, fut également estimée des 
sculpteurs locaux. 

A Youest et a l’est du bassin minier de Mons-Charleroi, le sous-sol fournit un cal- 
caire marmoréen, dur et compact, qui fut travaillé seulement pres des carriéres. A 
Tournai il est noir, ou de teintes plus ou moins foncées, et parfois veiné et tacheté 
de blanc. Dés le xu siécle, son exploitation donna naissance a une école de sculpture 
funéraire dont les « tombiers » tournaisiens expédi¢rent au loin les ceuvres caracte- 
risées. 

Vers Dinant-Namur, ce calcaire est le plus souvent rouge ou rouge brun, et plus 
ou moins veiné de blanc. La Renaissance, par imitation des marbres italiens, le mit 
a la mode pour la parure intérieure des édifices, en méme temps qu'elle gotta, pour 
le mobilier ecclésiastique, l’usage du marbre noir. 

Au reste, noir ou rouge, elle prit soin de le marier toujours 4 l’albatre que le port 
d’Anvers recevait en abondance de |’étranger. 

La Construction médiévale avait utilisé le bois, la pierre et la brique. 


ee 

Le bois était autrefois trés abondant dans les Pays-Bas du Sud, ot la mise en cul- 

ture d’un sol riche et, dés le xv siécle, les besoins de la métallurgie ont a peu prés 
-anéanti les foréts de l’époque romaine. Les charpentiers furent longtemps les seuls 
maitres d’ceuvres des bourgeois et des manants. C’étaient eux qui dressaient les batis 
assemblés de leurs demeures, et qui en dissimulaient les murs de torchis sous un 
parement de planches verticalement appliquées sur l’armature chevillée. A la fin du 
moyen age, les Magistrats des villes condamnérent Vhabitation de charpente par 
souci de la santé publique et par crainte des incendies : au torchis fut substituée la 
brique ; puis la construction n’usa plus décidément que de brique et de pierre. 

Les matériaux fournis par les carri¢res des Pays-Bas méridionaux n’avaient pas les 
qualités éminentes qui avaient recommandé ceux du Bassin Parisien aux architectes 
de l’'Ile de France. } 

Quelques-uns d’entre eux nécessitaient une technique et des procédés particuliers. 
Tel le grés, que l’on tirait des collines sablonneuses de la Flandre maritime, de la 
West-flandre, de la région Douaisienne. Matiére dure qui ne se travaille qu’au mar- 
teau en piquant, le grés n’était guére susceptible de sculpture monumentale. I] ne fut 
utilisé qu’a proximité des lieux d’extraction, pour des ouvrages militaires et de 
rares monuments civils et religieux. Dés le xv siecle, il fut réservé aux soubasse- 
ments, parfois aux rez-de-chaussée des édifices publics ou privés. 

Il en fut de méme de la pierre bleue de Tournai-Jeumont. Exportée dans tout le 
bassin de |’Escaut, elle fut la matiére préférée du Roman dont les formes architectu- 
rales et décoratives se-contentaient d’un modelé ‘sommaire. A la fin du moyen age 
elle fut supplantée par la pierre d’Ecaussines, d’un grain plus fin, plus aisée a refouil- 
ler et a polir. Mais que ce calcaire fit d’Ecaussines ou de Tournai, il ne fut guére ouvré 
que par les ateliers d’artisans spécialisés qui travaillaient prés des carriéres, et qui, gardant 
précieusement les secrets de leur technique, et livrant leurs matériaux taillés et appa- 
reillés, exécutaient les modéles fournis par les maitres des ceuvres de leur clientéle. 

La pierre de taille ordinaire vint, dés le xm siécle, des gisements Brabangons, que 
on exploitait par endroits entre Gand et Liége-Maestricht. 

D’un blanc jaunatre, c’était un calcaire excellent, tendre dont le travail aisé per- 
mettait 4 la sculpture une certaine délicatesse de modelé. Les édifices de Bruxelles, 
Anvers, Louvain, Malines, qui en sont batis, montrent le parti décoratif que surent 
en tirer les tailleurs d’images du Brabant. Ceux-ci l’expédi¢rent parfois vers les plaines 
flamandes, toute préte 4 étre maconnée '. 

Sur les confins des Pays-Bas, 4 Saint-Omer, Arras, Cambrai, Luxembourg, le sous- 


1. Ainsi a Lille, pour la Halle Echevinale de 1424, par le Bruxellois Gilles Pauls. 


— 15 — 


sol renfermait un calcaire de trés bonne qualité, robuste et de bel appareil; quoique 
parfois défectueux par la présence de noeuds de silex. 

Enfin 4 Douai, Valenciennes et Lille, on se servit comme pierre de taille, a 
Pépoque classique, de la craie tendre et gélive d’Avesnes-le-Sec et de Lezennes, que 
le moyen age avait surtout appréciée pour l’ornementation sculptée des intérieurs. 

D’un traitement beaucoup plus facile que le grés ou la pierre de Tournai, ces dif- 
férents calcaires avaient l’inconvénient d’étre peu abondants et d’exiger une main- 
dceuvre expérimentée. Au moyen-dge, les quantités extraites des carriéres avaient 
suffi largement aux besoins des villes, du clergé et des riches particuliers. Quand le 
xvi siécle eut condamné la construction de charpente, la commande, par crainte ou 
dépit de ne pas obtenir les livraisons demandées, quitta l’usage habituel de la pierre: 
Yexploitation des carri¢res et la production des ateliers locaux qu’elles alimentaient 
ne furent plus sollicitées que pour des parties d’édifice, dont le gros ceuvre fut exeé- 
cuté en briques. é 

Jusqu’alors, la brique n’avait guéere été, concurremment avec le bois, d’un emploi 
général et constant que dans les Flandres et la Campine, entre Saint-Omer et Turn- 
hout. Les Flamands excellaient déja dans l’art de la mouler, et de la cuire sans instal- 
lation cotiteuse. Dure et compacte ici, poreuse ailleurs, susceptible de prendre des 
colorations diverses, selon la nature de l’argile dont elle était faite, la brique leur 
servait aussi bien a la décoration extérieure qu’a la construction de leurs édifices. 
Cest une curiosité locale bien connue, que les tympans, les chambranles et les arca- 
tures de briques moulurées qui ornent les facades du Vieux-Bruges. Aux xv¢ et 
xvie siécles on imagina de couvrir la brique d’une couche d’émail de couleurs 
diverses, vert, jaune, ou brun, qui tranchait sur le rouge de la brique brute pour 
dessiner des figures géométriques. 

A la méme époque. la brique devint, de tous leurs matériaux, celui que les Pays- 
Bas méridionaux utilisérent le plus largement. Car les nappes limoneuses, qui 
recouvrent la craie et le sable du sous-sol dans toute l’étendue des Provinces, permet- 
taient d’imiter partout les pratiques inaugurées dans les Flandres. 

Cependant l’habitude de se servir de la pierre, 4 Gand, Lille, Tournai, Liége, etc., 
incita les maitres d’ceuvres de ces villes 4 conserver au calcaire une part méme 
modique de leur maconnerie. Pour garder leurs’ profils accoutumés, les linteaux et 
larmiers des baies furent faits de pierre de taille; de méme, les chaines qui inter- 
Vinrent aux angles des trumeaux a titre de raidisseurs. Ainsi apparut, au cours du 
xv siécle, un des modes les plus caractéristiques de l’architecture civile des Pays-Bas 
méridionaux, la construction mixte en brique et pierre; elle s’y vulgarisa au siécle 
suivant, quand on y délaissa définitivement celle de charpente (Fig. 5). 
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Lhétéréogénéité de ce genre de batisse en rendait la solidité précaire; elle imposa 
aux macons le soin d’un minutieux appareillage, et surtout le choix d’excellents 
ciments; dans une de leurs clauses, les contrats de travaux fixérent habituellement 
la nature de la chaux a employer, et la quantité de chaux et de sable qu'il convenait 
de corroyer; 4 défaut de mention spéciale, on s’en rapporta aux édits de l’échevinage 
du lieu. 

La nature de ses matériaux obligeait donc l’architecture des Provinces 4 n’adop- 
ter qu’avec la plus grande prudence les procedés et modes de construction des archi- 
tectures étrangeéres. 


Conditions techniques de la Renaissance. 


Au reste,en méme temps quiils garantissaient la clientéle contre tout risque de 
malfagons, la conscience professionnelle des ouvriers du batiment, les ré¢glements de 
leurs corporations, la surveillance étroite des Magistrats maintenaient vivaces, jus- 
qu’a la fin du xvu* siecle, les traditions médiévales. 

Les chefs-d’ceuvre exigés des candidats a la maftrise dans les derniéres années de 
la période gothique ne subirent, au cours de l’époque suivante, aucune modification 


importante. La volte 4 croisée d’ogives continua d’y figurer en bonne place; de 


méme la volte d’arétes non appareillées (en brique). Limitation des coupoles ita- 
liennes donna naissance vers la fin du xvu¢ siécle, 4 une volte « 4 crois¢e d’ogive 
moderne » qui persistait 4 recourir aux méthodes médiévales; la coupole y était 
décomposée en segments triangulaires comparables aux voutins gothiques et séparés 
comme eux par des nervures de pierres aboutissant 4 un « trou d’homme ». 

Les tailleurs de pierre furent, plus vite que les magons, séduits par les beautés du 
style nouveau. Toutefois, durant tout le xvie siécle, le traitement des ordonnances 
classiques et la pratique de l’ornement lombard demeurérent entre les mains d’artistes 
spécialisés qui, travaillant pres des carriéres ou dans les cités les plus prospéres, comme 
Anvers, Gand, Bruxelles, comptaient une clientéle plus nombreuse et plus instruite 
des changements de la mode. 

Il fallut la multiplication des modéles publiés par l’école Anversoise pour répandre 
dans toutes les Provinces le gout des élégances italiennes : c'est seulement au xvii 
siécle que les besoins d’une commande plus active favoris¢rent dans les moindres 
villes le développement des corporations de tailleurs de pierre et d’images, employés 
a lenrichissement des facades et 4 la décoration des intérieurs. 

La Renaissance venue d’outre-Monts ne mit pas moins d’un siécle pour-achever la 
conquéte des Pays-Bas, méme dans le domaine ot ceux-ci étaient les plus disposés a 
reconnaitre sa maitrise, celui de la parure ornementale. 
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Matings : Palais de Marguerite 
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e la Marck (1536). 
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Fig. 5. — La Construction hétérogéne 4 Lille (I : Palais Rihour) et 4 Tournai (II: rue as Poids, 1614. — III : place Medonchel. — 
IV : Grand’Place, 38 (1671). — V : Impasse Dewasmes. — VI: Impasse rue Saint-Brice. — VII: Grand’Place, 50, sur cour 
(2659). — VIII: rue Saint-Jacques, 18. —IX : Quai des Poissonceaux, 26 (vers 1680). — X : Quai Saint-Martin, 1684). 

P, Parent. — Architecture des Pays-Bas. 1 3 


Ses Tp) S— 


Tenus en lisiére par les routines de leur main-d’ceuvre, les architectes des Pays- 
Bas eurent encore a subir le joug de leur propre éducation artistique. Elle était déter- 


minée au premier chet par la vue des édifices construits avant eux dans leur pays, 


et dont les conditions climatériques, le réle prédominant du charpentier dans la 
batisse et les nécessités de la vie économique avaient si puissamment influencé la 
conception originelle. La recherche de l’expression pittoresque a laquelle s’étaient 
adonnés les maitres d’ceuvres du moyen 4ge ne pouvait manquer de hanter les 
régions obscures de leur conscience, fond méme de leur pensée créatrice. 

Ils gardérent scrupuleusement le gout des encorbellements qui dans la maison de 
charpente définissaient les étages et les projetaient au-dessus de la chaussée (Fig. 10): 
faute de pouvoir les faire toujours saillir aussi vigoureusement, ils en conservérent le 
souvenir sous la forme de ces entablements puissamment marqués que leur conseil- 
lait imitation de l’architecture romaine. 

Leurs édifices continuérent de multiplier les vides de leurs frontispices et de 
réduire leurs parties solides au minimum voulu par la stabilité de la batisse : les 
fenétres s’alignérent d’un bout de l’étage a l'autre, aussi serrées que possible. 

L’étroitesse des facades médiévales qui les avait obligées 4 se développer en hau- 
teur, s‘était accordée avec le souci que les maitres gothiques avaient de faire monter 
le regard du spectateur : pour atteindre aux mémes effets de hauteur, les siécles clas- 
siques se préoccupérent également de la verticalité des lignes, de leur mouvément 
ascensionnel, de la proportion des surfaces qu’elles définissaient, en vue de leur exten- 
sion vers le sommet du monument. 

Les gables triangulaires d’autrefois se dissimulérent derriére l’échafaudage des 
ordonnances gréco-romaines ; mais les frontons persistérent 4 se surhaus- 
ser, le dessin contourné des adoucissements fit revivre la forme pyrami- 
dale des pignons, et le souvenir du hérissement gothique reparut dans 
la multiplication d’amortissements de toutes sortes (Fig. 11). 

Enfin la tour demeura l’un des éléments essentiels de l’architecture 
flamande : destinée 4 en animer les masses monumentales, 4 y mettre 
accent de lignes verticales plus appuyées et plus vigoureuses, elle sub- 
sista le plus souvent telle quelle avec des modifications de pure for- 
me; parfois, elle prit ]’allure d’un pignon triomphal ; assez fréquem- 
5; ment, elle revétit l’aspect d'un élégant campanile dressé au-dessus d'un 

Fig. 6. — si fronton classique. En tout cas, on continua d’en profiler la silhouette 

ie Mons Gees), agué ou courbe, blanche ou sombre, sur le ciel brumeux des Flandres 
(Fig. 6 et 15). 

Ainsi les conditions techniques auxquelles était soumise l’architecture des Pays- 


, 


Bas méridionaux, pendant l’dge classique, l’assujettirent nécessairement aux tradi- 
tions établies au cours des siécles antérieurs. 


Conditions historiques de la Renaissance. 


La puissance de ces traditions fut encore accrue par les circonstances historiques. 

Les sentiments particularistes des gens des Provinces étaient déja vifs au temps de 
leurs luttes contre les rois de France; le développement d’Anvers au xvie siécle, le 
crédit de ses banquiers, la vitalité de son commerce d’épices et de produits ouvrés, 
activité de son industrie nourrie par l’ importation des draperies d’Angleterre et des 
laines d’Espagne redoublerent l’orgueil des habitants des Pays-Bas. Aprés ]a décou- 
verte du Nouveau Monde, et la décadence de Venise qui en fut la conséquence, les 
Pays-Bas occupérent dans |’Europe occidentale une situation éminente. Ils supplan- 
térent vers 1550 Génes et Augsbourg. La finance cosmopolite s’y donna rendez-vous 
pour risquer et augmenter ses richesses : ils connurent jusqu’aux Troubles une pros- 
périté économique quien fit, quelque temps, une des premiéres conquétes du capita- 
lisme moderne. 

’élection de Charles-Quint comme chef de l’Empire germanique mit le comble a 
la fierté nationale des Flamands. Né a Gand, Charles-Quint fut jusqu’a sa mort le 
fils bien-aimé des Pays-Bas; il résumait en lui tout le passé glorieux de la dynastie 

 bourguignonne, et sa protection ouvrait aux ambitions industrielles et commerciales 
de ses compatriotes des perspectives indéfinies. L’explosion de fureur populaire qui 
prit dans Vhistoire le nom de « Troubles » eut sa source dans les déceptions améres 
que suscita le caractére inquiet, soupconneux, défiant de Philippe II. 

La passion de l’indépendance qui successivement anima les Pays-Bas contre la 

tutelle espagnole, contre les menaces hollandaise et frangaise et contre la rigueur 

' protestante, fut satisfaite par lavénement des Archiducs, qui lui parurent destinés 4 
fonder une nouvelle dynastie indigéne. Au début du xvui siécle, il s’en fallut de peu 
que les Pays-Bas du sud ne devinssent, entre les mains d’Albert et d’Isabelle une 
nation vraiment unie, comme ’étaient alors ceux du Nord; il edit suffi que les Archi- 
ducs voulussent se conformer au caractére de leurs sujets, contenter, en l’exaltant au 
besoin, son désir d’affranchissement politique, faire preuve eux-mémes de sens 
« national ». 

Le sens national qui anima alors un moment les gens des Provinces, se manifesta 
dans histoire artistique par le succés prodigieux ds l’école d’Anvers, succédant a 
celui de Pécole de Bruges qui avait marqué la fin de l’¢re médiévale. Dans I’histoire 
de l’architecture, il se traduisit par un art de batir aussi particulier que l’était l’ame 
de ce peuple. 


Intérét de notre étude. 


L’étude de l’Architecture des Pays-Bas méridionaux, —religieuse et civile —du xvi‘ 
au xvi siécle, nous offre un curieux exemple du conflit qui, sous le nom de Renais- 
sance, mit aux prises deux forces également puissantes : celle des traditions esthé- 
tiques qui, s’étant établies durant le moyen age, étaient encore si vivaces a la fin du 
xv¢ siécle, et celle de l’antiquité gréco-romaine que les artistes du Trecento et du Quat- 
trocento avaient adaptée aux besoins de la société italienne du temps. 

La victoire de l’art classique ne fut ni soudaine ni complete; l’assaillant ne s’intro- 
duisit dans la place que par une série de coups de main, dont le succes fut balance 
par une résistance opiniatre de l’assiégé. La lutte se termina par un compromis 
tacite. L’esprit gréco-romain obtint surtout des avantages extérieurs ; 4 son adver- 
saire vaincu il imposa sa livrée, ses formes architecturales, sa parure décorative, 
son gout de la symétrie et de la régularité; il le contraignit 4 poursuivre, 4 son 
exemple, des effets plus harmonieux, 4 prendre une allure solennelle, 4 distribuer 
ses masses, ses plans, ses vides selon les lois d'une rythmique plus noble et plus 
calme. 

L’esprit gothique conserva, en général, pour domaine, la construction des édifices, 
ceux-cl étant en outre pourvus des mémes aspects pittoresques qui l’avaient toujours 
charmé; en empruntant la langue et les préférences du vainqueur, il se garda jalou- 
sement contre toute emprise étrangére. 

Cette union intime des deux tendances contraires qui se sont partagé l’histoire 
artistique de l’Europe occidentale, le souci de la beauté réguliére, et l'amour de la 
beauté d’expression, constitue l’originalité de l’Architecture des Pays-Bas du xvi* au 
Xvule siécle. 


Bruxetes : Palais Granvelle (1550) — Facade sur cour (en haut) 
et Facade sur jardin (en bas). — (D’apres les planches de Goetghebuer). 
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PREMIERE PARTIE 


PREMIERE SECTION 


LVARCHITECTURE CIVILE 
La clientéle; les programmes ; les différentes périodes. 


La transformation progressive de la Société médiévale détermina, au cours des xv° 
et xvi¢ siécles, un nouvel essor de l’architecture civile des Pays-Bas. 

Le pouvoir des Communes et de leurs métiers, aprés avoir été cruellement atteint 
par la défaite de Roosebecke. (27 nov. 1382), avait fini par s’incliner devant l’autorité 
de Philippe le Bon (Gavre, 1453). Les esprits commengaient a se lasser des luttes 
anarchiques qui avaient ensanglanteé autrefois les belles années de prospérité écono- 
mique. Ils aspiraient 4 un systéme politique mieux équilibré et plus stable, grace 
auquel le Souverain et les Provinces pussent, en conciliant leurs intéréts respectifs, 


faire régner la paix nécessaire. 


En téte : Fig. 7, — Fragment d’une frise décorant une cheminée au Musée de la Porte de Hal 4 Bruxelles (autrefois 4 Malines). 


Successivement Philippe le Beau et Charles-Quint tachérent de les contenter, en 
les accoutumant par degrés au régime de la monarchie; linhabileté de Philippe II 
ayant retardé cette évolution, ce fut seulement au xvut siecle que la volonté supréme 
du souverain assura l’union des Etats, 4 défaut d’unité politique véritable. 

La cour ducale d’abord, celle des princesses gouvernantes ensuite, celle des archiducs 
enfin, avec leurs divers conseils, furent tour 4 tour le centre du gouvernement géné- 
ral des Provinces, qui tendit a prendre de plus en plus, surtout aprés les troubles, un 
caractére national. 

Pour quelle l’aidat dans son effort de concentration monarchique, Charles-Quint 
favorisa la noblesse. Les archiducs, obéissant aux mémes préoccupations, l’imitérent. 
Enrichis au service du souverain, les nobles furent admis dans les conseils du pouvoir, 
revendiquérent leur part dans la direction des affaires publiques, y obtinrent 
un réle de plus en plus important. 

A dessein de renforcer l’autorité du monarque, Philippe le Beau, puis l’Empereur, 
et plus tard les Archiducs cherchérent dans l’appui des Etats Généraux, un affaiblis- 
sement des résistances locales, une atténuation du particularisme des Provinces. Ils 
n’y réussirent pas complétement. Privées du pouvoir qu’elles exergaient autrefois sur 
le plat-pays, diminuées dans leurs prérogatives militaires, les villes gardérent jalouse- 
ment leur autonomie financiére; elles ne cessérent de marchander l’impét, et ne 
Yaccordérent que pour interdire au Prince de porter atteinte 4 ce qui leur restait des 
antiques franchises communales. 


* 
* * 


La commande architecturale bénéficia de ces conjonctures politiques. L’autoriteé 
gouvernementale, accrue par la centralisation du pouvoir et la considération dont 
jouissait le souverain, exigea des Palais richement aménagés, qui répondissent le plus 
exactement possible 4 l’idée monarchique : ils développérent, autour d’une ou plu- 
sieurs cours, des corps de batiments pourvus de galeries ouvertes, d’escaliers, de salles 
somptueusement décorées. Hors des villes capitales des Provinces, ce furent des cha- 
teaux magnifiquement parés, comportant, en sus des appartements privés, des galeries, 
des salles de féte, une « librairie », une chapelle castrale; parfois méme ils se dres- 
serent au milieu de jardins ot les parterres de broderies alternaient avec des 
termes, fontaines et portiques. Tels furent le Palais de Marguerite d’Autriche a 
Malines (Pl. ID, le Palais des Princes Evéques de Liége (Pl. II), le chateau de 
Binche, les deux chateaux de Mariemont, l’un pour Marie de Hongrie (1548), l’autre 

pour les Archiducs (1605-1608). 

A Vexemple des Princes, les Nobles rebatirent, agrandirent, restaurérent leurs 
gentilhommiéres du _ plat-pays. Quelques-uns comme Jean de Hennin a Boussu, 
déployérent méme un luxe inoui. Presque tous se batirent, dans les principales villes, 


| 


1] 


de vastes et confortables hétels, pourvus de meubles cossus, et magnifiés extérieure- 


'ment par des frontispices triomphaux; plus tard la mode les voulut dressés entre 
cour et jardin, annoncés par une porte monumentale, animés sur lune ou l'autre de 


leur double facade, — parfois sur les deux, — par des galeries ouvertes, ou des por- 


tiques ornés de statues. Tels furent, 4 Bruxelles, le Palais Granvelle ; 4 Bruges, les 


Hotels de Pithem, de la Torre; 4 Douai, la maison des Remy; a Anvers, l’'Hétel de 


Rubens, etc. (PI. III, V, XIV). 


En méme temps, les Magistrats des villes continuaient d’élever, ou d’agrandir, les 
édifices nécessaires au développement de la vie municipale. Persévérant dans la voie 


qu avaient jadis tracée les échevins de Bruges, de Bruxelles, de Louvain, etc., ils 
_ batirent, 4 la moderne, des Hétels de ville, des Halles échevinales, des Greffes, des 


Tribunaux, des Baillages, ot fut gardé le dispositif traditionnel : salles basses et hautes 
ornées de cheminées monumentales, escaliers, tour ou pignon triomphal, beffroi ou 
campanile, galerie ouverte du rez-de-chaussée, chapelle pour les cérémonies religieuses, 
bretéche ou balcon pour les proclamations ou bans. Le particularisme local continua 


de s’affirmer par le caractere monumental de ces constructions utilitaires. 


* 
* * 


Les conditions économiques ne pouvaient du reste qu’encourager la commande 
architecturale. La prospérité d’Anvers au xvie siecle tourna au profit du pays tout 


_ entier : la richesse des particuliers qui trafiquaient avec les gens d’Anvers, recevaient 


par eux les draps anglais, et travaillaient les matiéres premieres venues par le grand 
port flamand, alimenta les trésors des villes, ceux des Etats, celui du Prince. 

Mais ce fut l’architecture privée qui en tira surtout avantage. Banquiers, commer- 
¢ants, entrepreneurs d’industrie pour le compte de qui les ouvriers ruraux fabriquaient 


les draperies légéres, muérent leurs bénéfices en hdtels somptueux, imités de ceux 


des Nobles, parés comme les palais des Princes. 

Grace a eux les villes changérent peu 4 peu d’aspect : aprés avoir construit leurs 
propres habitations, les riches bourgeois spéculérent sur les propriétés baties; pour 
consolider leurs revenus, ils réédifiérent en brique et pierre les maisons de charpente 
qu’ils s’étaient procurées 4 peu de frais. Ou bien ils achetérent les terrains que les 
Magistrats comprirent dans les agrandissements successifs de leurs cités, puis y 
batirent des immeubles « de rapport ». 

Les échevins, 4 leur tour, ne se firent point faute d’exiger impérieusement la démo- 
lition et le rétablissement des habitations caduques. Ainsi les commercants les plus 
modestes et les simples artisans furent contraints d’imiter les gros propriétaires 
dimmeubles. 

Les corporations d’artisans profitérent elles-mémes du nouveau régime économique. 
La concentration des capitaux entre les mains d’individus isolés n’est jamais que 


momentanée; elle se résout vite par une dispersion des fonds encaissés sans effort, 
et aboutit 4 un regain d’activité industrielle et commerciale. Les petits artisans et 
commercants des villes s’enrichirent des dépenses engagées par leur clientele plétho- 
rique. Eux aussi rebatirent les maisons de leurs corporations : la grand’place de Bru- 
xelles doit ses splendeurs architecturales 4 la prospérité économique du xvi° siécle 
dont les effets se prolongérent pendant tout le siécle suivant. 

Enfin, dans certaines villes, apparut un genre d’édifice nouveau, destiné 4 servir 
organisation capitaliste de l’époque. 

L’industrie drapiére du moyen Age avait créé ces vastes entrepdts dont les Halles 
d’Ypres et de Bruges constituent les types les plus remarquables. Les marchands, 
banquiers et cour- 
tiers d’Anvers eu- 
rent leur « Bourse » ; 
espace quadrangu- 
laire clos de toutes 
parts, entouré de 
portiques, 4 la ma- 
niére des cloitres 
médiévaux, elle of- 
frait un endroit 
propice a la discus- 
sion. des affaires, 
aux achats et ventes 


conclusions d’ac- 
cords commerciaux. 
Aprés Londres et 
Amsterdam, Lille 


Fig. 8. — La Bourse de Lille par Julien Destrez (1652), : fi 
d’aprés une planche de Harrevyn (Delices des Pays-Bas). voulut aussi posse 


der sa Bourse, édi- 
fice complexe, dont le cloftre intérieur s’entourait de maisons particuliéres, desti- 
nées a servir de boutiques (Fig. 8). 
Ainsi l’architecture civile des siécles classiques, aux Pays-Bas, sollicitée par une 
clientele variée et nombreuse, témoigna d’une rare vitalité. 


Cependant 4 mesure que s’accroissait cette clientéle, se perdait le gottt de larichesse 
décorative, et l’architecture s’épuisait d’elle-méme, dans la recherche de la beauté et 
dela pureté antiques. En méme temps que se vulgarisait, au cours du xvi siécle, 
la batisse en brique et pierre, la réaction palladienne la condamnait 4 la stérilité et a 
la sécheresse, c’est-a-dire la privait de ses caractéres essentiels. 
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Mais avant d’en arriver la, l’architecture des Pays-Bas avait connu des années 
détonnante fécondité. 

Durant une premiére période, jusqu’en 1535 environ, et, par endroits, 1550, 
elle était demeurée fidélement attachée 4 l’art médiéval, se contentant de recher- 
cher certains effets de régularité et de symeétrie qui faisaient pressentir l’arrivée de 
temps nouveaux. 


Vers 1517, était apparue une seconde période marquée par l’invasion soudaine de 
formes décoratives italo-francaises, mais dont ]’élément francais tendit 4 s’effacer rapi- 
dement : désormais sur un fond traditionnel se développérent d’abord des ornements 
lombards, puis des formules ornementales d’un genre mixte ol intervinrent succes- 
sivement les génies inventifs de P. Coecke, de Vredeman de Vriese, de Coebergher, 
de Francquart, l’influence du Baroque génois rapporté par Rubens, le rayonnement 
des styles Louis XIV et Regence. 


Au cours du xvi siécle cette seconde période se méla intimement a une troisi¢me, 
commencée vers 1545, aprés la publication des « Régles de l’Architecture » de Serlio, 
et qu avait inaugurée la construction du Chateau de Binche, magnifiée celle du Palais 
Granvelle 4 Bruxelles et de !'Hétel de Ville d’Anvers (Pl. II, VID). 

On vit alors les architectes des Pays-Bas s’approprier les idées fondamentales de 
Villustre Bolonais, et chercher dans les diverses combinaisons de lignes et de masses 
architecturales qu’il leur proposait, une source nouvelle de pures joies esthétiques. 
Ces joies leur parurent toutefois bien vite courtes et froides : aussi, tout en s'inspi- 
rant des exemples de Serlio, ne tardérent-ils pas, pour la plupart, 4 y ajouter les inven- 
tions des décorateurs de leur époque. 


A plusieurs reprises reparut pendant le xvu‘siécle la volonté de se limiter a ce que 
conseillait le souci de la beauté classique; mais toujours les traditions furent les plus 
fortes : sur un fond gothique, légérement modifié par les legons de I’'Italie, on conti- 
nua 4 faire saillir des membres d’architecture et des ornements vigoureux empruntes 
au répertoire pseudo-antique. 

Il en fut ainsi jusqu’aux environs de 1750; alors les conseils de Palladio répétes par 
les puristes de l’école classique, et le triomphe de l’influence frangaise mirent fin au 
particularisme architectural des Pays-Bas méridionaux. 


P. Parent. — Architecture des Pays-Bus. 4 


CHAPITRE I 


L’ARCHITECTURE CIVILE AU XVe SIECLE 


§ I. — La construction. 


Deux genres de construction se partageaient l’architecture civile du moyen 4ge, 
dans les Pays-Bas : la maison de pierre, ou « steen », aux murs peu évidés, aux 
formes massives, voire austéres, — et la maison de charpente, dont le torchis était 
protégé au dehors par un lambris de planches verticalement dressées. 

Celle-ci, étroite de facade, disposée en profondeur et en hauteur, avec ses deux 
ou trois salles en enfilade 4 chaque étage; n’abritait que des « manants ». 

Lautre, plus large et plus vaste, soucieuse d’un certain confort, multipliait les salles 
selon les besoins de ses habitants et utilisait ’escalier d’une tour pour accéder aux 
chambres hautes, ot résidait le maitre du logis : c’était la demeure du gentilhomme. 

Aprés leur affranchissement, les Communes voulurent avoir, elles aussi, leurs 
« steenen », pourvus, comme ceux des seigneurs dont elles venaient de briser la 
tutelle, de tours, d’échauguettes, de tourelles, de créneaux, etc., et qui prirent les noms 
de Halles et d’Hotel de ville. 

Au xve siécle se vulgarisa, 4 l’usage des corporations encore puissantes, et de la 
bourgeoisie cossue qui frayait avec le duc de Bourgogne, un type d’édifice intermé- 
diaire entre le « steen » et la construction en « colombage ». 

Bati en brique 4 Bruges et dans la région brugeoise, en brique et pierre 4 Gand 
et a Lille, il modelait son ordonnance intérieure sur celle des anciens « steenen »; 
mais, 4 l’extérieur, il répudiait les organes défensifs et l’aspect de forteresse nécessaires 
a une habitation féodale, tandis qu’il empruntait 4 la maison de bois sa silhouette 
générale, les proportions élancées de son frontispice, sa division par travées. 

Par la volonté tenace des échevins de Lille, ce type eut l’honneur de servir a la 
demeure méme du Prince. Autour d’une cour quadrangulaire comparable aux places 
d’armes des chateaux forts, le Palais Rihour (1453-1473) disposa des batiments aux 
pignons monumentaux, aux baies nombreuses et de formes rectangulaires avec 
doubles croisillons de grés, qui rappelaient l’habitation bourgeoise du temps (Fig. 9). 

Alors le principe de la travée commengait 4 régir impérieusement l’architecture civile. 
Aux premiers temps du moyen 4ge, l’insécurité des villes avait imposé la pratique 
du mur massif, percé d’étroites et rares ouvertures : 4 mesure que les moeurs 
sadoucissaient, la protection d’un épais retranchement de pierre parut moins néces- 


_ 


saire. De plus, en se faisant construire une habitation de brique, le bourgeois riche ne 
devait-il pas désirer y introduire la principale des commodités que lui procurait sa 
maison de charpente : l’abondance des vues extérieures, et un logis plein de lumiére ? 

Au xv° siécle, donc, l’édifice civil multipliant et agrandissant ses ouvertures, la tra- 
vee devint l’élément primordial de la batisse, élément qui pouvait étre répété 4 volonté; 
selon l’étendue de habitation projetée. Puis, ce principe admis, on en développa les 
conséquences. 


Fig. 9. — Le Palais Rihour de Lille (1453-1473) d’aprés Butkens, Supplément aux Trophées ...de Brabant, I, p 24). 


On eut d’abord l’idée d’en accuser la présence par le traitement des trumeaux, par 
leur décoration sculptée, d’en marquer la continuité d’un étage a l'autre, en faisant 
ressortir les supports de basen haut de Védifice, d’amincir les remplissages inter 
médiaires, alléges des baies, écoincons des arcs, que l’on orna d’arcatures (Hétel de 
Ville de Bruxelles). 

Puis, afin d’accroitre la largeur des vides, l’on diminua peu 4 peu de volume les 
montants de la cage ainsi définie ; c’était une démarche dangereuse, surtout quand 
les matériaux employés étaient de petit appareil. On prit alors la précaution, — si 
Yon n’utilisait que la brique, — de renforcer au dehors par des contreforts a retraites 
les trumeaux amincis, et de les soulager en faisant porter le pignon tout entier sur 
un arc de décharge (Bruges) ; ou — si l’on disposait de matériaux plus gros — de 
raidir les angles des parties pleines par des chaines de pierre en besace (Lille, Gand). 
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Nous verrons comment les maitres gothiques du xvr¢ siécle, poursuivant l’évolution 
ainsi commencée, en vinrent 4 réduire chaque trumeau 4 un support monolithe de ~ 
pierre ou de gres. 


* 
* * 


Comme mode de couverture, la construction civile, 4 la fois économique et légére, 
ne pouvait utiliser que le plafond de bois. Non plus que les murs latéraux d’une mai- 
son bourgeoise, ses murs de facade, dont les pleins avaient la moindre épaisseur pos- 
sible, n’eussent été capables de résister 4 aucune pouss¢e. Par mesure de prudence, 
les poutres qui pesaient sur les trumeaux, leur furent étroitement attachées par des 
ancres de fer, dont les forgerons, en vue de l’effet, dessinérent les chiffres ou les 
enroulements gracieux. 

Seuls, les caves et les celliers connurent, au xv° siécle, le luxe d’une voite, le plus 
souvent d’arétes, parfois 4 croisée d’ogives. 


§ Il. — Les effets. 


Autant, voire plus que toute autre Architecture civile du moyen dge, celle des 
Pays-Bas avait recherché le pittoresque, l’effet de contraste et de surprise, les jeux 
variés de l’ombre et de la lumiére, la richesse décorative. 

Vu la diversité de leurs matériaux et la divergence de leur programme, la maison 
vulgaire et le « steen » avaient atteint leur but commun par des moyens tout opposés. 

Etroite et élancée, son pignon en triangle abritant la lucarne du grenier sous la 
visiére d’un toit en auvent, la bdtisse de charpente_ avait pratiqué l’évidement des 
murs, l’alignement des baies séparées par de minces poteaux, les encorbellements 
superposés jetant chaque étage au-dessus de la chaussée, les saillies vigoureuses 
d’auvents: protégeant portes, fenétres ou. galeries extérieures, les escaliers en 
hors-d’ceuvre, et surtout la bigarrure de couleurs vives et franches appliquées aux 
montants et traverses visibles. La décoration plastique en était confiée aux sculp- 
teurs sur, bois : tétes de poutres, aisseliers, poteaux, linteaux des baies, lobes et 
dentelures des auvents animaient les frontispices de leurs reliefs habilement découpés 
et refouilles (Fig. 10). 

L’habitation seigneuriale, par ses formes trapues, son allure altiére et méme mena- 
cante, par, la lourdeur, de sa masse monumentale, par:la rareté de ses ouvertures, 
s'était d’abord.imposée au respect des manants. Puis elle avait daigné sourire, se 
ceindre de cordons incisifs, clore ses baies d’archivoltes décorées, moulurer plus fine- 
ment ses meneaux et varier ses remplages, multiplier ses tourelles, ses « fenétres fla- 
mandes » et ses échauguettes, animer les souches de ses cheminées. A la terrasse de 
son donjon, elle avait juxtaposé¢ des toits élevés, des combles coniques; a la 
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(Photo. Nels, Bruxelles) 


Greffe (Justice de Paix — 1535-1537). 
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ig. 10 La facade de la maison de bois : I. A Ypres. — II. A Valenciennes, rue de Mons. — III. A Anvers (d’aprés Everbeck 
I, V, fe 7). — IV. A Malines (Duivelsgevel). 


silhouette austére de ses tours. carrées, elle avait opposé des corps de batiments de 
plan polygonal, circulaire ou oblong; elle avait dressé des pignons a redents, qui 
supportaient des amortissements pyramidaux (tourelles). 

Au xvé siécle, cette volonté constamment tendue vers le pittoresque et l expression 
s’exaspéra encore. os 

Les édifices dérivés du « steen », lhétel de ville en particulier, se parérent 
dune végétation luxuriante de dais, d’arcatures, d’archivoltes en larmiers ; des tou- 
relles prismatiques surgirent des gradins des pignons ; les pinacles haussérent leurs 
étages, écartérent leurs balustrades; les trumeaux disparurent sous des niches 
que peupla un monde de statues, etc. Les progrés de cette ornementation architec- 
turale sont patents, si l’on compare 4 |’Hétel de Ville de Bruges (1376-87) ceux de 
Bruxelles (1401-1410) et de Louvain (1448-64). 

En mémetemps, on vit les murs s évider un peu plus, les rez-de-chaussée s’enfon- 
cer dans la pénombre des portiques, sur les pentes démesurées des toits foisonner 
les lucarnes, les tours se fleurir de fléches ajourées, s’amortir de pyramides a cro- 
chets, sur l'ensemble de |’édifice une profusion de reliefs arréter la lumiére, papilloter | 
aux rayons du soleil, hérisser toutes les parties solides. On etit dit que l’architecture 
avait accepté la gageure d’animer ses édifices comme un tailleur d’images faisait alors 
ses retables d’autels, ses stalles et ses tabernacles d’églises. 

Dans les édifices destinés 4 une clientéle plus modeste, ou d’un luxe moins tapa- 
geur, l’emploi de la brique ne permettait guére pareille débauche de pittoresque. 

Cependant l’architecture brugeoise s’ingénia pour satisfaire, avec ses moyens 
propres, le gout du siécle : contreforts en saillie, encorbellements et arcatures, tympans 
avec fenestrages aveugles, murs en retrait, arcs de toutes formes, baies ébrasées a 
colonnettes, larges accolades enfermant plusieurs travées, pignons a pas de moineaux, 
redents surmonteés de fréles tourelles, tout servit de prétexte pour modeler Jes fron- 
tispices et faire jouer l’ombre et la lumiére sur un fond rose de terre cuite. 

A Gand, a Lille, la pierre ou le grés ajoutérent leur note vive et franche a ces com- 
positions deja si contrastées ; la juxtaposition de matériaux différents permit de con- 
tenter cette passion de la couleur qui faisait, 4 la méme époque, la renommée des 
Peintres Flamands... 


Aussila maniére inaugurée par les maitres d’ceuvres lillois et gantois eut-elle aux 
si¢cles suivants dans tous les Pays-Bas le plus grand succés : la maison bourgeoise 
de l’dge classique, abandonnant les procédés du colombage pour la magonnerie de 
brique, recut une membrure architecturale de pierre, que complétérent ensuite, 
incrustés dans la muraille, des ornements sculptés 4 la mode nouvelle. 


CHAPIT RE: SII 


LES SURVIVANCES GOTHIQUES DANS L’ARCHITECTURE CIVILE 
DE L’EPOQUE CLASSIQUE 


Ainsi, le xv* siecle, dans le domaine de l’architecture civile, avait fait preuve d’une 
étonnante fécondité. La prodigieuse quantité de créations picturales sorties de ‘Ecole 
de Bruges avait eu son pendant dans une magnifique floraison d’édifices, hdtels de 
ville, maisons princiéres et bourgeoises, qui avait commencé de modifier l’aspect des 
cités flamandes. 

Riches de toute l’activité qu’ils avaient dépensée a les élever, de l’expérience accu- 
mulée avant eux et par eux-mémes, les matitres d’ceuvres de cette époque léguérent 4 
leurs successeurs une ample provision d’habitudes invétérées, de principes nette- 
ment définis, de pratiques éprouvées, de formes monumentales et décoratives recon- 
nues plaisantes, expressives, pittoresques. 

J] était impossible que le xvi siécle, en recueillant cet héritage, efit les moyens 
d’y renoncer ou la volonté de s’en départir. Il l’'accepta tout entier, comme on fait 
dun capital productif, et l’accrut d’acquisitions nouvelles. 

Jusqu’en 1540-1550, il demeura le fidéle dépositaire des richesses qui lui avaient 
été transmises. Passé cette date, s’étant laissé séduire par les graces de la Renaissance 
italienne, il s'appliqua 4 dissimuler sous des formes d’emprunt, l’affection qu'il vouait 
toujours au style gothique, aux formes architecturales du moyen Age. 


§ I. — Construction 


Déterminés par les matériaux que chacun d’eux mettait en ceuvre, les différents 
genres de construction précédemment définis suffirent,largement aux besoins de la 
clientéle : tout au plus doit-on noter au cours du xvi¢ siecle la décadence de l’art du 
charpentier, et l’importance croissante du systéme que les procédés de la charpenterie 
avaient recommandé aux maitres d’ceuvres du xv* siécle, le systéme de la travée. 

Les petits bourgeois et manants des villes continuérent d’abord a se faire faire des 
maisons de bois; mais dans la deuxiéme moitié du xvi° siécle, pour diminuer les 
risques d’incendie, les Magistrats interdirent résolument ce mode de batir. Dés lors, 
dans chaque région, lhabitation du riche et celle du pauvre eurent recours aux 
mémes matériaux, brique, pierre, ou brique et pierre réunies. 


Pour ne pas brusquer les habitudes de leurs ressortissants, quelques échevinages 
(Lille, Tournai), tolérérent, dans les endroits écartés, l’usage du pan de bois, ot l’in- 
tervention de la brique donnait plus de sécurité que le torchis et son lambris exté- 
rieur. Cependant, avec le temps grandirent les exigences des Magistrats. Au 
xvi’ siécle, le mépris de la « barbarie gothique », autant que le souci de l’intérét de 
leur cité, leur conseillérent de faire disparaitre (ee vieilles maisons de bois, derniers 
vestiges apparents de la civilisation médiévale. 


* 
* * 


Pour les édifices de moyenne grandeur, la construction brugeoise continua d’uti- 
liser la brique selon les procédés qui lui étaient propres ‘. Son influence s’exerca 
jusqu’au xvi siécle dans toute la Flandre occidentale et la Flandre se jusqu’aux 
bords de l’Aa et de la Lys. 

L’Hospice des vieillards de Nieuport (1629), les Maisons des Corporat d’Y pres’, 
(marché au bétail) (1629), celles de la Grand’ Place de Furnes (PI. XJ), la tour du Beffroi 
de Bergues, l’Hdtel de Ville de Cassel (1634), le Séminaire de Saint-Omer (1605- 
1623) (services de la Brigade et du Génie), etc., empruntent aux habitations de 
Bruges leurs trumeaux aux bords moulurés, leur systéme de travées, leur armature 
d’épaisse maconnerie juxtaposée a des parties plus minces servant de remplissage. 

Cependant, dans ces différentes villes, comme 4 Bruges méme, la pierre vint bien- 
tét s'adjoindre 4 la brique et apparenter la construction a celle de Gand. Elle recou- 
vrit les gradins des pignons de plateaux débordants, en guise de larmiers ; elle rem- 
placa les fenestrages aveugles des tympans par des bas-reliefs, des coquilles, des car- 
touches; elle fit saillir, entre les briques des archivoltes, des bossages taillés en pointe 
de diamant ; elle sertit dun épais bandeau en volute les contours du gable. A 
Bruges méme, elle se disposa en corbeaux sculptés au haut des trumeaux pour por- 
ter, en les projetant au-dessus de la chaussée, les arcs des baies. De leur cédteé, les 
macons de Furnes et de Nieuport firent de pierre les chambranles et les meneaux de 
leurs baies, et ces fenétres « a tabernacle » qui décorent si étrangement leurs 
pignons (Pl. XID). 

13 
* * 

La construction bourgeoise, a Lille et 4 Gand, subit au cours des xvi et xvué siécles 
peu de modifications. Malgré des raffinements de décoration, tendant, vers 1620-40, 
a effacer, derri¢re la rigidité d’un cadre ou d’un pilastre, les « harpes » jetées par la 
pierre dans la magonnerie de brique, la pratique de la chaine de pierre persista 


1. Cf. Maisons des Rues du Vieux Bourg et du Fil (1628), et la Maison des 3 Cygnes (1632). 
2. Everbeck signale (I. cah. VIII texte) une maison de 1629. 
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des Tanneurs (1644) et des Drapiers (1 541). 


ison 


Ma 


ANVERS : 


jusqu’au xvi siécle. De méme, malgré l’emploi du grés aux rez-de-chaussée des 
maisons lilloises, afin de diminuer l’importance des pleins et d’accroitre celle des 
vides, les trumeaux des étages conservérent la largeur quexigeait dans leur macgonne- 
rie l’emploi de la brique : comme au moyen dge, on se préoccupa fort peu de main- 
tenir entre la partie inférieure du frontispice, et celle du dessus une rigoureuse con- 
cordance. Il fallut des ordonnances échevinales pour qu’au xvi siécle on « fit 
tomber rive sur rive » les fenétres superposées. 

Le mode de construction hétérogéne inauguré 4 Lille et 4 Gand durant le 
Xv° siécle, recut, au cours de l’dge classique, l’agrément de toutes les Provinces. Il 
conquit non seulement, comme nous l’avons dit, les régions ot jusqu’alors avait 
prédominé l’usage de la brique, mais celles mémes ot l’exploitation de riches car- 
riéres avait permis la naissance d'une architecture de pierre. Les deux places 
d’Arras, quelques maisons de Cambrai (Place au Bois), de Tournai (Grand’- 
Place, maison du Baillage et n° 38, 50, etc., etc.), de Valenciennes (Maison du 
Prévét), l’hétel des Plantin 4 Anvers, l’hétel Curtius 4 Liége, sont les témoins les 
plus considérables de l’estime croissante owt l’on tint dans les Pays-Bas méri- 
dionaux le « magcon » de briques. 

Les gens du Brabant eux-mémes imaginérent dés 1501, 4 la Vieille Boucherie 
d’Anvers’, une nouvelle combinaison des deux matériaux, en intercalant 4 inter- 
valles réguliers une assise de. pierre dans la masonnerie de briques, pratique qui 
se généralisa dans la suite dans toutes les Provinces flamandes. 


* 
* * 

Les maitres d’ceuvres Brabancons restérent cependant, sauf de rares exceptions, 
fermement attachés al’emploi unique de la pierre. | 

Dans les autres régions, la pierre était la mati¢re de choix, qui ne servait qu’aux 
édifices d’allure monumentale, et de proportions imposantes : tels, pour ne citer que 
les plus remarquables, l’ancien Baillage de Cassel (xvi siécle), l'Hétel de ville 
dHonschoote (xvie siécle), la Halle échevinale de Lille (1594) (la facade), 
Greffe de Bruges (1535), l’Hotel de ville (1517-33) et la Maison des Francs Bateliers 
de Gand (1537), Hotel de ville d’Ypres (1575-1621), le Tribunal (Chatellenie) de 
Furnes (1612-1621), etc. Dans le Brabant, comme a Tournai, Namur et Liége, comme 
a Arras et Cambrai, on ne connaissait comme architecture de luxe, vers la fin du 
Xv¢ siécle, que l'architecture de pierre. 

Par la construction des Hétels de ville de Bruxelles et de Louvain, l’école bra- 
banconne s’était mise, alors, au premier rang des Pays-Bas. Le maitre arrageois qui, 
en 1513, batissait Hétel de ville, aujourd’hui détruit, de la vieille cité artésienne, 
Mathieu Martin, en était encore aux plus anciennes pratiques médiévales ; méecon- 


1. Par Herman van Waghemakere. 
P. Parent. — Architecture des Pays-Bas. 5 


4a 


naissant le principe de la travée, il rapprochait ou éloignait assez capricieusement les 
supports de son rez-de-chaussée, surmontait d’un oculus chacun des trumeaux de 
son étage, bref, n’établissait entre les pleins et les vides de sa facade qu’une corres- 
pondance assez imprécise. 

Les architectes de Bruxelles, de Malines, de Louvain, d’Anvers, les Keldermans * 
Van Bodeghem, les Van Waghemakere, Henri van Pede, fidéles aux enseignenaaie 
que leur donnaient par leurs ceuvres les Van Thienen, Van Ruysbroeck, Mathieu de 
Layens, etc., imprimeérent a Parchitecture civile des Pays-Bas une marque impéris- 
sable. Aprés eux, l’évolution qu‘ils 
avaient trouvée si brillamment 
amorcée, se poursuivit dans la 
voie quiils lui avaient assignée, et 
Si puissante que la Renaissance, 
jusqu’au néoclassicisme du xvmic 
siecle, ne réussit pas a la faire dé- 
vier. 

L’Ecole brabanconne, en faisant 
de la travée lélément primordial 
de la batisse, la congut simple- 
ment comme un vide, séparé du 
vide de la travée voisine par l’étroit 
obstacle d’un mince trumeau. 
Aussi devait-elle aboutir 4 réduire 
ses facades 4 un quadrillage de 
poteaux et de traverses, entre. les- 
quels les arcs brisés ou surbaissés 


des baies jouaient le méme rdéle 
Fig. 11. — Maisons des Tailleurs (1525), des « Armes de Brabant » (1709) 


et du « Pigeon » (1697) : Grand’Place de Bruxelles (persistance du sys- a les aisseliers dans la cone 
teme de la travée, abondance des jours et des amortissements). tion en charpente. Quant aux vides, 


ils pouvaient 4 volonté étre oc- 
cupés par un vitrail, ou rester libres pour l’usage d’une galerie (Fig. 11). 

Les oeuvres qui sortirent de l’application de ce systéme sont de deux sortes; par 
la combinaison de ces deux types en apparut un troisitme, non moins curieux. 
Ces trois sortes de construction se partagérent les faveurs de tous les architectes des 
Pays-Bas, jusqu’au milieu du xvimt siécle. 

1° Quelques édifices brabangons manifestent la timidité de leurs constructeurs 
ou mieux, sans doute, leur désir de satisfaire un gotit trés vif de la décoration 
sculptée : ce sont les Hotels de ville de Gand et d’Audenaerde. Pour se ménager 
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1. Antoine le Vieux, Antoine le Jeune, Rombaud, Mathieu le Vieux, Mathieu le Jeune, Laurent (1450-1512). 


des niches, avec dais et culots, 4 refouiller, des colonnettes 4 détacher et 4 nerver, 
D. van Waghemakere, R. Keldermans et Van Pede, ont attribue a leurs pleins plus 
de valeur. ' 

Les architectes de la Renaissance qui, pour des raisons diverses, utilisérent la 
brique, suivirent leur exemple : car il leur était impossible de ramener a |’épaisseur 
dun simple support un trumeau constitué de petits matériaux, surtout quand les 
bords en étaient raidis par une chaine de pierre’. 

2° Ceux qui avaient a leur dispo- 
sition de. belle et bonne pierre, 
d’Ecaussines ou de Brabant, capable 
de fournir des piliers ou des co- 
lonnes monolithes, se firent les dis- 
ciples des maitres brabangons qui 
avaient concu la Halle au Pain 
(aujourd'hui, la Maison du Roi) de 
Bruxelles (1515), la facade de la 
maison des Tailleurs (Grand’Place 
@e Bruxelles) (Fig. 11),71525, Ja 
maison des Francs Bateliers de 
Gand, 1537, les cours intérieures du 
Palais des Princes-Evéques de Liége, 
pose (Pl. I, IV). 

Ici le systéme de la travée était 
appliqué jusqu’en ses derniéres con- 
séquences ; c’est 4 peine si, par leur Soa FE BS 
épaisseur, les trumeaux qui défi- SHES EES 
nissent les baies, se distinguent des ree rer 
meneaux qui les divisent : la face 
de l’édifice se présente comme celle Fig. 12. — Le« Pigeon », facade de 1553. — Grand’Place, Bruxelles 

(daprés une gravure de Callot, de 1627). 
dune cage vitrée, dont les barreaux 
auraient été faits de pierre de taille. 

La plupart des maitres du xvi siécle qui se convertirent aux formules italiennes 
mirent leur gloire, comme leurs maitres gothiques du premier quart du méme siécle, 
a supprimer de leurs frontispices tout ce qui ne remplissait pas, dans la construction, 
un réle actif(Fig. 12). 

D’ot ces Maisons des Bateliers 4 Malines (le Saumon) (1530), des Drapiers, des 


1. Lille : Hospice Comtesse (1650); La Bourse (extérieur). — Hazebrouck : les Augustins. — Gand : Maison 
de Quai aux Herbes. — Courtrai : les grandes Halles. — Hal : Hétel de Ville, 1616. — Hesdin : Hétel de Ville, 
1563 (bretéche de 1629). — Dunkerque: Hotel de Ville (1644). 


Tanneurs (PI. VIID, des Bateliers (rue des Serments), 4 Anvers; le Greffe du Tribunal 
de Bruges (1537), et dans la méme ville, cette maison de la rue Saint-Georges (1544), 
et ces nombreuses maisons de la Grand’Place de Bruxelles, 4 commencer par « le 
Pigeon » (1553) (Fig. 12), etjusqu’a « lArbred’or » (1698), et ces maisons de Gand 
au Pont du laitage, et Rue longue de la Monnaie (n° 28), l’Hétel Beaurepaire, de Lille 
(1572), etc. Parfois, quand le monument devait temoigner d’une certaine recherche 
décorative, le trumeau s’élargissait un peu tout de méme pour loger un _pilastre, 
une colonne engagée ou libre, de style classique : tels les Hétels de ville d’Anvers 
(1561), de Valenciennes (1612), de Lille (Halle échevinale de Fayet, 1594), de 
Gand (partie moderne), vers 1600, de Le Cateau (Nord), d’Arras (aile de. Tasson) ou 
les colonnes sont redoublees (1572) (Pl. IX), la Halle aux |Draps de Tournai (1620), 
le Tribunal de Furnes (1612), la maison des Remy a Douai (1615). 

3° Enfin, par imitation de l’Hétel de Ville de Bruxelles, dont la galerie inférieure 
semble soutenir sur ses piles élancées la masse plus lourde des étages, les maitres 
brabancons imaginérent de faire peser sur les colonnes d’un portique, les trumeaux 
plus épais de l’étage '. Ainsi furent concus une aile du Palais de Marguerite a 
Malines (1507), Vintérieur de la Bourse d’Anvers (1531), les cours du Palais de 
Liége (1536); et plus tard, 4 l’époque ou triomphait le style « Renaissance », la cour 
de la maison Plantin 4 Anvers (Pl. X), le Baillage d’Aire (1595) (Pl. XD), la cour’ 
de la Bourse de Lille (1652), la facade sur cour du Chateau d’Oydonck (1575), le 
Nieuwerk d’Ypres (1575-1612), etc. 

La mode du portique se faisait alors d’autant plus impérieuse qu’elle pouvait 
s'autoriser des exemples fameux qu’en avait donnés la Renaissance italienne; mais, 
si l’on veut bien ne pas se laisser séduire par la forme des supports et l’agencement 
des arcades, on discernera difficilement la part qu'il convient d’attribuer 4 Vin- 
fluence étrangére dans ces cloitres et galeries ouvertes, dans les portiques super- 
posés du Chateau de Binche, méme dans ceux du Palais Granvelle 4 Bruxelles 
(1550-55). 

Pareillement, a la fin du xvure siécle, et au cours du xvi‘ siécle, la vulgarisation 
de l’ordre colossal, aprés les créations de l’architecture frangaise, ne fit que renfor- 
cer encore la pratique invétérée du systeme de la travée : aussi n’est-on pas surpris 
de Ja retrouver toujours sous l’ordonnance architecturale des maisons corporatives 
dites:du duc de Brabant 4 Bruxelles, dans l’avant-corps du Palais du Roi a 
Anvers (1745) (Pl. XIX), dans la facade de I’Hétel de ville de Cambrai (1786), 
et méme dans les hétels de la Place Royale de Bruxelles (1776), bien que ces 
_ derniers édifices aient été congus par des architectes francais. 


1. Parfois de redoubler le Portique (Mont-de-Piété actuel de Malines) (Fig. 13). 
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Arras : Hétel de Ville; aile sud batie par Tasson (1572). 
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§ II. — Les effets. 


On peut sétonner que ce mode de batir ait eu, dans les Pays-Bas méridionaux, 
un succés si durable. 

Crest qu'il s’'accordait avec les habitudes les plus anciennes des maitres d’ceuvres 
et de leur clientéle, qu’il satisfaisait leur raison par la simplicité et le caractére logique 
de sa conception, par la répartition judicieuse qu’il faisait des pleins et des vides, des 
éléments actifs et passifs de la batisse. 
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Fig. 13. — Facade avec double portique du Mont-de-Piété de Malines. 


Mais il s’agissait aussi d’assurer aux salles un éclairage suffisant, — de conser- 
ver aux facades cet évidement singulier qu’offraient, avec leurs jours nombreux, les 
anciennes maisons de bois —, de ménager extérieurement les effets dont la pour- 
Suite avait toujours occupé leurs esprits. 

Nen fut-il pas de méme avec le pignon triangulaire des constructions de charpente, 
dont l’auvent, décoré par une dentelle de bois découpé, protégeait les baies super- 
posées ? Le souvenir n’en revit-il pas dans le theme du pignon triomphal, que la 
Renaissance traita avec tant d’amour? (Fig. 14). 

Le pignon 4 redents, imaginé au xv siécle, ne fut-il pas gardé jusqu’au xvurt siecle, 
soit en facade, soit pour dessiner les contours des lucarnes dressées au haut des 
murs, et connues sousle nom expressif de « fenétres flamandes » ? 

Quand le pignon 4 volutes eut fait vers la fin du xvu® siecle la conquéte des 
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Fig. 14. — L’évolution du Pignon. — I. A l’Hétel de Ville de Bruxelles (1450). — II. Au n° 10, rue Sainte-Catherine, 4 Bruxelles, — 
Il. Au n° 127 de la rue de Laeken (1616). — IV. Pignon de l’Ammanskamerke (d’aprés la gravure de Callot), Grand’Place de 
Bruxelles. —- V. Au n° 8, rue Sainte-Catherine 4 Bruxelles. — VI. Au n° 28, ibid. — VII. Rue au Fil a Bruges Si _ 

VIII. Rue des Pierres 4 Bruges 1621). — IX. Au Pont du Laitage 4 Gand (1669). 


Pays-Bas, les « pas de moineaux » n’insérérent-ils pas encore leur forme anguleuse 
entre deux consoles renversées, en méme temps que des cordons saillants décou- 
paient dans la surface du pignon, des zones étagées comme faisaient les traverses des 
constructions en colombage 

Enfin, le jeu des fenétres, vraies ou simulées, disposées en triangles, entre des 
pilastres, ne rappelle-t-il pas, — si l’on fait abstraction des bandeaux et entablements 
horizontaux —, la composition des pignons de pierre du xv¢ siécle, par exemple, ceux 
qui limitent latéralement les combles de |’Hétel de Ville de Bruxelles ? 


* 
* * 


Comme au xve siécle encore, la tour fut, pendant toute la Renaissance, un des 
éléments essentiels du « steen » communal. W 
Certes, elle n’eut pas toujours |’élan, la parure, nil’élegance 
de celle qui domine la Grand’Place de Bruxelles. Mais la tour 
de lHétel de ville d’Audenarde (1529), continua fidélement 
la tradition bruxelloise (PI. IV); et aussi, par leur place, sinon 
par leurforme et leur ampleur, celles d’Orchies (Fig. 15), de 
Hal, de Hesdin, de Bavai, de Le Cateau-Cambrésis. Ailleurs, 
on préféra, en sinspirant d’exemples moins fameux, la déta- 
cher de l’édifice (Solre-le-Chateau, Mons), la dresser sur un 
de ses flancs (Dunkerque), la reléguer 4 l’arri¢re-plan (Maes- 
tricht, Cassel). La faveur dont jouit bientét le principe clas- 
sique de la superposition des ordres autorisa les architectes a 
garder sous le nom de bases, corniches et entablements, les 
cordons horizontaux qui ceignaient les tours médiévales, et 
4 transformer leurs contreforts d’angle en pilastres qui enca- 

draient chacune des quatre faces. 

La fléche surmontée d’un élégant campanile qui servit 
d’amortissement a la masse monumentale, dissimula sa forme 
élancée sous le profil ondulé de ses étages. Mais les gonfle- 

oe ie ; lor, : - Fig. 15. — Beffroi d’Orchies 
ments qu’exigeait la mode nouvelle étaient de simples superfé- (aunoliven 1434) 
tations, dont les ligues génératrices respectaient le squelette 
pyramidal d’une charpente exécutée par des procédés gothiques. 

Enfin, remarquons comme le parti pris par Corneille Floris 4 Anvers de substituer 
ala tour habituelle un pignon triomphal donnait a sa conception de |’Hotel de ville 
un caractére vraiment national (Pl. VID. 

Le steen communal se présentait, dés lors, dans sa partie centrale, comme une 
habitation privée, mais dont la facade, plus grandiose, plus somptueuse trahissait 
dans la cité, la fonction maitresse, la souveraineté urbaine. Comme le faisait la 
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fléche médiévale, son amortissement triangulaire, animé par le jeu des pleins, des 
vides et des niches, conduisait le regard vers le ciel, dominait |’édifice et le marche 
de la cité. Ce morceau de bravoure s’enlevait des deux ailes attachées a ses flancs 
avec la méme vigueur que la tour qui surgit de |’Hotel de ville bruxellois. 

Plus tard, quand le fronton grec remplaga ce pignon composite, le gotit des Pro- 
vinces voulut qu’on en réveillat les lignes apaisées par le mouvement d’un gracieux 
campanile (Cambrai) ; tant il est vrai que les yeux des artistes septentrionaux et de 
leur clientéle ne pouvaient avoir pleine satisfaction que si le pittoresque et ’élan des 
formes architecturales ajoutait un effet de surprise aux combinaisons les plus savantes 
des lignes et des masses. 


* 
*%* * 


Pour la méme raison, sans doute, les édifices civils de la Renaissance prolongérent 
existence des formes et de la parure médiévales, dans leur réalité, et dans leur 
esprit. 

Dans leur réalité d’abord : jusqu’en 1535, le vocabulaire gothique demeura d’un 
usage constant, a peine supplanté, en de rares endroits, par quelques motifs frangais 
ou lombards. 

Les Hétels de Ville de Gand et d’Audenaerde figurent encore aujourd’hui, parmi 
les plus purs spécimens du style ogival. N’en fut-il pas longtemps de méme de la 
Bourse d’Anvers (1531), des Nouvelles Boucheries de Lille (oD de la fléche du 
Beffroi d’Arras (1551). 

Au reste, la mode de l’arc brisé, du meneau gothique, franchit aisément le seuil 
du xvit siécle et dura jusqu’en 1630-40. Faut-il rappeler telles maisons célébres de 
Bruges, l’Hospice Belle 4 Ypres, l’Hétel de ville de Cassel, Hospice des vieillards de 
Nieuport ? Les fenétres 4 croisillons de pierre ne se rencontrent-elles pas en diverses 
facades de la Grand’Place de Bruxelles (1696-1700) ? 


* 
* * 


Sans garder leur état primitif, d’autres formes subsistérent, visiblement, sous les 
transformations que leur imposa le triomphe du style nouveau. 

Dans les bandeaux qui recouvrent d’un quadrillage saillant certains frontispices 
bruxellois du xvue siécle finissant, vit toujours le souvenir des constructions en 
colombage ou en pans de bois des dges antérieurs. 

Hanté par la vision des gables triangulaires du moyen age, l’architecte brates 
a, pour sommer son portail, imaginé des combinaisons diverses : tantét un fronton 
juché sur des ailerons a volutes dont le mouvement reproduit les lignes générales de 
l’arc en accolade (Bruxelles, Entrée la Rue de la Cigogne) ; tantét une lucarne abritée 
sous l’épais sourcil d’un larmier que surmonte une boule (Jbid., rue Haute, 182, 
rue Sainte-Catherine, 48); tantét une accolade écrasée sous le poids d’un vase (Jbid., 
rue Rollebeeck, |’Etrille). 
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1. FURNES: 


(Photo. Nels, Bruxelles) 


Hétel de Ville (partie moderne — vers 1600). 


2. GAND: 
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De méme se continua jusqu’en 1649 4 Douai (rue des Foulons, 20), 4 Bruxelles 
(rue des Six-Jetons, 18), en 1664 4 Lille (rue de Paris, Hdpital Gantois), la mode 
du mauclair sculpté divisant la porte en deux parties; — et aussi celle des larmiers 
de forme cintrée destinés au couronnement des baies : parfois ils s’arrétérent 
au-dessus des piédroits ; ailleurs, ils coururent d’un bout de la facade a l’autre ; 
plus tard ils se superposérent a des archivoltes de toutes formes et se combinérent 
avec les corniches et les frontons dont ils accentuérent la saillie. 

Les pinacles gothiques prirent l’aspect d’obélisques, qu’amortirent des boules ou 
des poires (Hétel de Ville d’Anvers, Halle échevinale de Lille); au cours du 
xvire si¢cle, ils furent remplacés par des vases de fleurs, des torchéres, des pots a feu 
(Bruxelles, Grand’Place), et, aux approches du xvui¢ siécle, des statues libres, dressées 
sur un haut piédestal a l’aplomb des pilastres qui définissaient les travées (Bruxelles, 
Grand’Place: Le Roi d’Espagne) (cf. I’hdtel de Rubens : Pl, XIV). 


* 
* * 


Un répertoire décoratif d’emprunt se substitua ainsi a celui qu’avait tant aimé le 
xve siécle. Mais la conception architecturale de I’édifice civil ne fut pas profondé- 
ment modifiée. 

La passion du mouvement et de |’effet continua d’animer les masses monumen- 
tales; le besoin d’une riche parure développa sur les parties essentielles de la 
batisse un foisonnement de saillies, génératrices de puissants contrastes de lumicre 
et d’ombre, un luxe d’ornements habilement refouillés et capricieusement con- 
tournés. 

Pour discipliner leur fantaisie, l’esprit positif des matitres d’ceuvres flamands, 
mosans ou brabancons l’avait, dés le xv® siécle, soumise a la régle d’un dispositif 
simple et rationnel qui faisait de la travée le fondement de leur architecture. 

Le classicisme put imposer a son tour des régles plus impérieuses encore; celles-ci 
sajoutérent a leur ainée, mais ne la détrdnérent pas, non plus qu’en limitant le réle 
du caprice et de la fantaisie, elles ne réussirent a les supprimer. 
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CHAPITRE Il 


LES INFLUENCES ITALIENNES DANS L’ARCHITECTURE CIVILE 
DE L-EPOQUE CLASSIQUE 


L’évolution de l’architecture civile, 4 l’époque classique, se poursuivit dans deux 
directions paralléles : 

Au principe dont se réclamait le systéme de construction légueé par les siécles 
passés, sen vinrent successivement ajouter de nouveaux, recommandeés par 
exemple des architectes italiens, que l’on agréa d’abord par simple souci d’origina- 
lité, auxquels il fut bientdt jugé nécessaire d’obéir, et dont l’autorité se fit enfin 
tyrannique. 

D’autre part, l’ornement gothique fut assez brutalement délaissé pour celui qui 
avait depuis plus d’un siécle les faveurs de la Renaissance italienne. Les décorateurs 
anversois, puis brabancons, en ayant donné des formules diverses, 4 mesure qu’ils 
connaissaient mieux les ceuvres de I'Italie, les architectes sen emparérent, et leurs 
édifices manifestérent, chacun leur tour, les vicissitudes de la mode. 

Cest par l'étude de ces deux courants simultanés que nous pouvons le mieux 
connaitre les caractéres de la Renaissance des Pays-Bas. 


§ I. — L’Architecture proprement dite. 


Dés le debut du xvit siécle apparut dans les derniers édifices gothiques le souci de 
la symétrie. 

C’était une conception nouvelle de la beauté architecturale, qui s'imposa sans 
doute aux maitres d’ceuvres du temps sous l’influence des tableaux de piété qu’a- 
vaient composés depuis peu Memlinc, Gérard David et autres peintres de lécole 
brugeoise. 

_ Elle semble avoir guidé l’auteur de la Vieille Boucherie d’Anvers dans la réparti- 
tion de ses tourelles octogonales et de ses contreforts extérieurs (1501-1503). Il est 
probable que Mathieu Martin en pressentit importance dans la distribution de ses 
supports, au portique de son Hotel de ville d’Arras (1511). Elle ne commenga de 
prendre toute sa valeur qu’aprés 1525: tandis qu’a Gand (Hotel de ville, 1517), 
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Fig. 16. —I. Porte monumentale 4 l’entrée du Palais de Marguerite d’Autriche 4 Malines (1517). — Il. Fagade et Pignon 
Bruges, rue Saint-Georges (1544). 


van Waghemakere et R. Keldermans, en éléves du moyen Age, n’en avaient tenu 
aucun compte, Van Pede 4 Audenarde, contraintd’en proclamer l’excellence, plantait sa 
tour au centre de sa facade, qu'il ordonnait tout entiére par rapport 4 cet axe. 

En 1537, le Greffe de Bruges, malgré |’évidement de son aile droite, se conforma 
de méme aux lois de la symétrie, en dressant des travées de rive et des pignons 
latéraux semblables, de part et d’autre de son frontispice médian. 

A partir de 1561, l’exemple de |’'Hétel de ville d’Anvers dicta aux architectes leur 
devoir: 4 quelques exceptions pres (Gand, Hotel de ville, partie moderne), le prin- 
cipe nouveau fut admis de tous. 


* 
* * 


En 1517, 4 Malines, l’auteur du Palais de Marguerite d’Autriche, Guyot de Beau- 
grand, proposa aux maitres d’ceuvres brabancons deux 
dispositifs nouveaux, dont la Renaissance des Pays-Bas 
tira plus tard d’excellents effets (Fig. 16). 
5 D’abord, un portail latéral, concu 4 la maniére d’une 
ae wa at ai entrée triomphale, et qui donnait accés a la cour du 
| T | Ml | i rill L Palais ; ensuite un pignon habilement composé de 
pilastres, de balcons et de fenétres, le tout encadré 
par de gracieuses volutes (Pl. IL). 

Les architectes des Provinces modifiérent plus tard 
Yordonnance du portail, remplacérent l’arc surbaissé 
de son attique par un tableau ou par une niche, firent 
jouer, de chaque cété, des consoles renversées, par ex., 
a Hotel de Pithem de Bruges (1549), 4 la Chambre 
des Comptes de Lille (1560), puis lappliquérent telle 
quelle au corps principal de leur monument (Hanse 
Teutonique d’Anvers, 1564). Mais il fallut attendre 
A jusqu’au xvuit siécle pour qu’on osat l’incorporer a 
ig. 17. — Palais proposé en exemple par : Shee . 
Serlio (Livre 4, n° 34). Yarchitecture de l’édifice, et la mettre en harmonie 

avec l’ensemble de la fagade (Sylvain Boulin 4 Furnes, 


trono QYaanTta Danie 


1612) CPL. XID). 

Quant au pignon, il reparut presque sans changement, dans quelques hétels pri- 
vés, par ex. a Bruges, 1544 (rue Saint-Georges) (Fig. 16). Mais, le plus souvent, les 
maitres d’ceuvres preférérent soit des galbes plus simples avec des rampants incur- 
vés (Greffe de Bruges) (Pl. VI), soit des gradins superposés entre lesquels furent 
ménagés des adoucissements (Hotel de Pithem, Chambre des Comptes de Lille, etc.). 
Une formule definitive, d’un caractére profondément flamand, se fit jour, vers 1560- 
80, grace au talent de Vredeman de Vriese. 
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Mont-de-Piété, de W. Coebergher (1629). 
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Pl, XIII 


En publiant de 1539 41550, 4 Anvers, l’ouvrage de Serlio, « les Régles générales 
de l’architecture de Vitruve », Pierre Coecke d’Alost initia les architectes des Pays- 
Bas aux secrétes beautés de [Art classique (Fig. 17). 

Ils connaissaient déja, par les Romanistes, la conformation des ordres antiques : la 
Maison des Bateliers (le Saumon) de Malines (1560), le Greffe de Bruges (1537) 
nous le prouvent. Mais ils ne les avaient encore employés qu’a titre d’ornement, 
comme leurs prédécesseurs avaient fait les faisceaux de colonnettes 4 base prisma- 
tique du Gothique flamboyant (Pl. V, VI). 

Serlio leur apprit que ces pilastres et colonnes classiques pouvaient remplir un 
role dans la batisse, porter des entablements, soutenir méme des arcades, qu’ils 
devaient méme contribuer a l’ordonnance générale de leurs monuments. II leur con- 
seilla d’assouplir le systéme trop rigide de la travée, en y introduisant des repos et des 
accents, en modifiant la forme des baies, en variant l’épaisseur des supports, en fai- 
sant jouer ensemble les arcs et les plates-bandes; enfin il les invita 4 combiner leurs 
masses monumentales en vue d’obtenir des mouvements plus mesurés, des rythmes 
plus harmonieux. 

Le Chateau de Binche (1545-1550) semble avoir été le premier en date des palais 
_ princiers concus dans les Pays-Bas sous l’inspiration du maitre Bolonais. Le plan en 
était dune régularité surprenante; le batiment central qui, 4 la maniere d’un avant- 
corps, en axait le dispositif, avangait vers le visiteur son portail rustique, sommé 
d’une galerie 4 toit plat (ou plombée) entre deux tours. En arriére, les ailes du corps 
principal présentaient 4 ses regards leurs galeries superposées. 

Le Palais Granvelle (1550-1555) obéissait 4 des préoccupations analogues; mais 
plus accueillant, il affectait la forme d’un parallélogramme ouvert au visiteur: ses 
deux ailes latérales réunies par un corps transversal enfermaient une cour d’honneur. 

Au-dessus d’un soubassement uni, une double rangée de portiques superposés se 
développait sur chacune de ses trois faces. Au rez-de-chaussée, dont l’ordonnance 
dorique était empruntée a Serlio, régnait une galerie ouverte ; au premier étage 
d’ordonnance ionique, les cintres des baies se combinaient avec les entablements 
ioniques qui en joignaient les sommiers (PI. III). 

La facade sur le jardin reprenait le theme des deux portiques superposés, l'un 
toscan, l’autre dorique, toujours d’aprés Serlio; les arcades supérieures montraient 
une rangée de sept fenétres 4 chambranles, contrechambranles, consoles et frontons 
alternativement courbes et aigus. Le comble surbaissé achevait de donner 4 I’en- 
semble lair d'un palais importé directement d’Italie ; une froideur et une gravité 
toutes romaines enveloppaient ces arcades dont l’archivolte méme s’appuyait a une 
ordonnance de pilastres sans grand relief; l’élégance des profils se perdait dans J’at- 


| ~ 


mosphére. Aussi l’architecte de « Monsieur d’Arras » n’eut-il guére d’imitateurs 
aux Pays-Bas. 


* 
* * 


Au contraire, en acceptant, 4 son tour, les conseils de Serlio pour son Hotel de 
ville d’Anvers, Corneille Floris réussit 4 les imposer a |’attention de ses contempo- 
rains et de ses successeurs. 

Toutefois il ne put leur faire accepter ni sa « loggia» a balustrade, qui couronne 
la facade sous le sourcil avancé du toit, ni le comble surbaissé qui le surmonte. Par 
ces deux points, l’Hotel de ville d’Anvers est resté unique dans les Pays-Bas (Pl. VIL). 

Mais, dorénavant, il ne fut plus possible d’y élever un édifice monumental sans 
appliquer le principe de la superposition des ordres, sans définir les étages par les 
saillies puissantes d’entablements rectilignes, sans composer au centre de la facade 
un « morceau de bravoure » qui rappelat par quelques points l’avant-corps de l’H6- 
tel de ville anversois. , 

Par le redoublement de ses colonnes engagées, et ses larges baies cintrées a 
balustrades, cet avant-corps sinspirait dans ses deux eétages intermédiaires des 
exemples vénitiens qu’avait traduits Serlio. Quant au pignon, son dispositif triangu- 
laire et ses trois étages de baies se déduisaient de la tradition médiévale ; mais il 
accumulait les souvenirs italiens : sur une base modelée de niches, de colonnes et 
de vastes médaillons, au centre de laquelle se reconnaissait le dessin d’un arc de 
triomphe, se dressait un autre arc triomphal romain dont la porte se muait en 
niche. Il se continuait par une sorte d’édicule antique, amorti lui-méme par un 
aigle impérial, debout au haut d’un socle pyramidal. Des obélisques, aux angles, 
rappelaient ceux de la « Monnaie » de Venise. 

Le pignon, aprés un tel exemple, demeura pour les architectes des Pays-Bas la partie 
essentielle d’une belle fagade. La Halle échevinale de Lille (1594) (Fig. 18), les 
Hotels de ville de Dunkerque (1644) et d’Orchies, et plus tard, sous la forme plus 
assagie d’un attique surmonté d’un fronton surbaissé, les Hétels de ville de 
Maestricht, de Lierre, etc., gardérent le souvenir du frontispice anversois. Ailleurs, 
pour en imiter l’éclat, « les fenétres flamandes » traditionnelles développérent et 
amplifi¢rent leurs formes. Mais ce fut surtout sur les maisons bourgeoises que 
s’exerca son action. 

A vrai dire, la composition de Corneille Floris était d’allure trop monumentale 
pour étre agréée sans changement par une clientéle de simples particuliers. Vredeman 
de Vriese eut l’idée ingénieuse, pour l’adapter aux besoins des bourgeois de toutes 
conditions, de monnayer pour l’usage courant le lingot précieux qu’avait mis au 
jour l’architecte d’Anvers. 

Le succés de ses inventions fut immense: il suffit de feuilleter le recueil de 
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Fig. 18. — En haut: Halle échevinale de Lille (1593). — Hétel de Ville de Cambrai (vers 1650). En bas : Hétel de Ville de 
Valenciennes (1612). 


planches gravées qu'il intitula « Palais, rues, etc. », et qui montre des perspectives 
de rues bordées de maisons modernes, pour y voir, représentés de toutes pieces 
avant leur réalisation effective, tous les types de pignons que l’on rencontre dans 
les différentes villes de Provinces. 

Loriginalité de Vredeman fut de transformer en motifs architecturaux les arran- 
gements décoratifs de son maitre anversois Pierre Coecke d’Alost. Les amortisse- 
ments en bois découpé, contourné et assemblé qui surmontaient les thédtres du 
triomphe de Philippe Il 4 Anvers, il les fit servir, en les réduisant a leurs lignes 
essentielles, 4 définir les contours des frontispices. D’un cordon a |’autre, des ban- 
deaux de pierre incurvés, retroussés, emboités, réunis par des clous simulés, dessi- 
nérent des ailerons d’ol surgirent des obelisques ou des boules, et plus tard des 
vases 4 godrons ou des torchéres. De tous les temoignages qui nous aient été laissés, 
dans les Pays-Bas méridionaux, de la popularité de Vredeman de Vriese, il n’en est 
pas de plus probants que les deux Places d’Arras, les attiques qui couronnent, a 
Lille, les portes de Gand et de Courtrai (vers 1622), le pignon de |’Hétel de ville 
d’Orchies, aujourd’hui disparu, le frontispice des maisons corporatives d’Anvers 
(Grand’Place), et rue du Serment (les Bateliers), bon nombre de maisons bruxel- 
loises, jusqu’au début du xvim® siécle, et méme ces compositions de Pastorana (le 
Sac et le Cornet) qui, malgré leur aspect si particulier, portent lempreinte du 
_méme esprit (PI. XVI). 


* 
x * 


Avec le xvut siécle, se manifesta une nouvelle formule architecturale, née d’une 
plus intime fréquentation de I’Italie et apparentée au Baroque Romain, Vénitien ou 
Génots. 

Les arcs dé triomphe élevés 4 Anvers par Otto Venius, lors de l’entrée des archi- 
ducs Ernest, Albert et Isabelle, vulgarisérent de 1595 a 1600, le gotit des ordres 
réguliers appliqués aux portes monumentales, des frontons enroulés et superposés, 
de l’architecture colossale. 

Francquart publia, en 1616, un recueil de portes qui'répondait aux préoccupations 
nouvelles du public. Ses inventions se référaient aux formes que les Italiens com- 
mengaient d’aimer passionnément. Lorsque Francquart fit son voyage de Rome, 
V’'Ecole de Vignole y était ftorissante, et demandait aux membres d’architecture 
d’exprimer la force et la passion. Francquart, 4 leur exemple, montra quel parti on 
-pouvait tirer des colonnes engagées, dégagées, nichées, des balcons découverts 
régnant au-dessous d’entablements réguliers, des refends et des bossages. 

Enfin, Vouvrage dé Rubens, « I Palazzi di Genova », révéla aux architectes fla- 
mands ce genre de Baroque, riche de mouvements et de reliefs, animé, vigoureux 
mais élégant, que Galeazzo Alessi avait acclimaté dans le port de la Ligurie (Palais 
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Bourse de J. Destrez (1652) : 


Porte et fagade d’une maison. 
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Lercari Parodi), dont plus tard Gianbattista Castello de Bergame avait surchargé les 
lignes architecturales d’une décoration luxuriante (Palais Raggio Poddesta), et 
quavait alourdi Rocco Lurago (Palais Doria Tursi). 

Aux modéles que proposaient ces recueils, s’ajoutérent bientdt des ceuvres réelle- 
ment exécutées sous l’inspiration soit des monuments italiens eux-mémes, soit 
des dessins qui en avaient été graves. 

Tels ce Tribunal de Furnes (Pl. XID, da au gotit si classique de Sylvain Boulin 
(1612-22) ou ces Monts-de-Piété dont Coebergher dota les principales villes des Pro- 
vinces. Celui qui nous a été conservé sous le nom de « Gendarmerie de Bergues » 
(Pl. XID) représente, par les frontons larmiers qui font saillie au haut de ses fenétres, 
et surtout son pignon latéral, composé comme un frontispice d’église Jésuite, une 
curieuse adaptation du Baroque italien a l’architecture de brique. 

Tous les architectes du xvie siécle dans les Pays-Bas méridionaux vécurent des 
emprunts qu ils firent, au gréde leur gout ou de leur fantaisie, 4 ces différentes sources. 

‘Les uns, fidéles, avant tout, au vieux systéme de la travée, n’y puisérent que des 
idées fragmentaires, celle d’un portail, d'un pignon ou dun portique. D’autres plus 
audacieux accumulérent sur un méme édifice tous les membres d’architecture que 
pouvaient leur conseiller leurs modéles. Le menuisier Antoine Pastorana, auteur du 
« Sac » et du « Cornet » a Bruxelles (Grand’Place) fut de ceux-ci. 

Certains, en alliant la mesure a la hardiesse, purent s’élever par moment jusqu’au 
grand art: ainsi Rubens, dans sa Porte de |’Escaut a Anvers (1624), Rubens encore 
et Jordaens (1641), chacun dans la cour de son hétel a Anvers (Pl. XIV), Julien 
Destrez a la Bourse de Lille (1652) (PI. XV), Le Doulx dans son Beffroi de Mons 
(1662) et quelques-uns de ceux qui contribuérent a relever de leurs ruines, en 1696- 
1705, les maisons de la Grand’Place de Bruxelles, Jean Cosyn (auteur du « Roi d’Es- 
pagne » et de la « Brouette »), Pierre Herbosch (auteur de la « Louve »), Corneille 
van Nerven (« Le Renard »), Guillaume de Bruyn (« L’Arbre d’or », « Les Ducs de 
Brabant », « L’Ange », « La Maison des Tailleurs ») (Pl. XVI et XVII). 

Aussi bien, méme sans qu'il soit besoin de choisir entre leurs auteurs, connus ou 
inconnus, l’architecture des constructions qui bordent la Grand’Place de Bruxelles, 
semble étre l’expression la mieux réussie du godt régional. Ce ne sont que mouve- 
ments passionnés, saillies de membres architecturaux, combinaisons imprévues de 
masses et de volumes, de pleins et de vides: on peut y considérer, avec intérét, 
comme un résumé de toute l’activité architecturale des Pays-Bas méridionaux aux 
XVI° et xvil¢ siécles. 


* 
* * 


L'influence francaise avait eu fort peu de prise sur l’architecture des Provinces au 
xvit siécle. Le chateau de Mariemont, reconstruit en 1605-1608 par les Archiducs, 
P. Parent. — Architecture des Pays-Bas. 7 
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manifestait toutefois par le dispositif de ses masses architecturales une certaine parenté 
avec les chateaux princiers de la fin du siécle précédent que Du Cerceau avait 
représentés par la gravure. 

Mais les Pays-Bas restérent fermés aux inventions du régne de Louis XIII: des 
esprits aussi fiers de leur propre personnalité, aussi stirs de l’excellence de leurs 
méthodes que I’étaient alors les artistes de l’Ecole d’Anvers, un milieu aussi indé- 
pendant, aussi passionné de vie et de mouvement, devaient rejeter, comme froid, 
terne et médiocre, l’art si mesuré de la seconde Renaissance frangaise. 

Le prestige de l’Art frangais ne reparut aux Pays-Bas qu’apres les victoires de 
Louis XIV. 

Les villes conquises par le Roi de France, en demeurant fidéles aux lecons d’An- 
vers, commencérent 4 tourner leurs regards vers Paris, 4 prendre en considération 
les ceuvres de leur nouvelle capitale, se laissérent séduire par les formules décora- 
tives de Lebrun et des artistes qu’il groupait autour de lui, par les ordonnances architec- 
turales que créaient Mansard et Perrault. 

Au commencement du xvmie siécle, les villes brabanconnes et flamandes 
suivirent. La Grand’Place de Bruxelles porte les traces de cette lente conversion. La 
conception francaise de l’ordre colossal, du comble brisé, de la lucarne en ceil-de- 
boeuf anime la facade des « Ducs de Brabant »; la maison du « Cygne », par l’en- 
cadrement de ses baies, les balustres de son balcon, ses baies 4 fronton triangulaire, 
son avant-corps légérement modelé, son déme tronqué, appartient déja 4 l’architec- 
ture du siécle de Louis XIV (Pl. XVID). 

A mesure que se déroulaient les événements historiques du xviti® si¢cle qui 
mirent la France au premier rang sur la scéne du monde, le rayonnement de 
l'art frangais ne fit que s’accroitre dans les Pays-Bas du Sud (Pl. XVIID. 

Déja visible en 1711, dans lordonnance de cet Hétel de Ville d’Ostende dont les 
Délices des Pays-Bas ont enregistré l’image, il apparait avec plus de netteté encore a 
YOctroi de Gand (1721), dans le Chateau de Belceil, dans le Palais du Roi a Anvers 
(1745), dans les Hétels de Ville de Saint-Amand-les-Eaux (Bureau de Police) et de 
Lierre, le Palais des Evéques de Liége, l’entrée du Palais de Charles de Lorraine 
(Bruxelles), le Chateau de Seraing, etc., etc. Et ce mouvement aboutit 4 confier 4 un 
architecte francais, Barnabé Guimard, la construction des hétels de la Place Royale, et 
du Conseil du Brabant (actuellement Palais de la Nation), dans le plus pur style 
Louis XVI (Pl. XIX). 

L’histoire de l’architecture des Pays-Bas n’offre donc plus au xviie siécle qu'un 
intérét médiocre. Elle se confond avec celle de |’Art francais; c’en est fini du carac- 
tére national que lui avait conservé le particularisme tenace des vieilles cités braban- 
connes et flamandes. 

Sans doute le triomphe du classicisme se traduisit par une recherche de la beauté 
formelle, un souci des lois de l’harmonie, des mouvements graves et rythmés, des 
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nobles proportions, qui donnaient alors, de l’avis des Puristes, tant de prix aux, imven- 
tions de Palladio et de ses disciples tardifs. Mais, en s’engageant dans cette nouvelle 


voie, les Pays-Bas durent renoncer aux joies si profondes que goiite toute 4me septen- .. 
trionale 4 la vue d’un édifice pittoresque et expressif. | 


§ II. — Les formes ornementales. 


L’ornement italien qui s’était déja timidement montré dés la fin du xve siécle 
dans la salle échevinale de |’Hétel de Ville de Bruges sous le pinceau de Gérard 
David (Le Juge prévaricateur), ne fit son apparition dans l’architecture des Pro- 
vinces que par le bon plaisir de Marguerite d’Autriche en son Palais de Malines. 
Guyot de Beaugrand en donna une interprétation toute francaise, sobre, élégante, un 
peu froide. Mais le sculpteur Bressois eut le mérite d’ouvrir une voie nouvelle ou 
Flamands et Brabancons ne devaient pas tarder 4 déployer les ressources de leur 
ingéniosité et de leur talent. 

Guyot leur enseigna a utiliser les ordonnances classiques comme un pur décor 
appliqué 4 une maconnerie traditionnelle, et dont les membres saillants, soutenus en 
porte a faux par des corbeaux, se prolongeant d’étage en étage grace aux ressauts 
des entablements, s'amortissaient par des vases arrondis en boule. 

Il leur apprit aussi 4 ménager, entre les redents des pignons, des adoucissements 
en aileron qui pouvaient emprunter trois formes: celle de l’échine renversée, ou du 
talon renversé, ou de la doucine. 

Dans le détail, il leur proposa des ordres de pilastres ou de colonnes antiques 
traités avec fantaisie, en particulier cette maniére de composite aux volutes tour- 
nées vers le fit que gotitérent tant les artistes francais du régne de Francois I*. 

Les corbeaux prirent la forme de volutes ou consoles, de culots 4 boutons nus ou 
revétus d’acanthes, ou de rinceaux a chef de chimére. Les vases recurent autour de 
leur panse une application de feuilles d’acanthes ou de godrons; les ailerons se defi- 
nirent par le moyen de rinceaux 4 doubles volutes, ornées, a leurs extréemités, de 
crosses végétales. : 

Mesurée et discréte, cette ornementation orienta pourtant les esprits vers l’étude 
des formules lombardes, celles de la Chartreuse de Pavie, que l’on commengait alors 
de bien connaitre. 

Vers 1530, au « Saumon » de Malines, en 1537, au « Greffe » de Bruges, les 
motifs qu’avaient utilisés Lancelot Blondel 4 la Cheminée du Franc (Bruges), Jean 
Mone, a l’Autel de Hal (1533), Du Broeucg, au jubé de Sainte-Waudru de Mons 
(1535), développérent leurs arabesques sur les fits historiés des colonnes, dans les 
tympans ou les alléges des baies, les frises des entablements, etc. 

Les architectes abandonnérent les pilastres trop sévéres, y substituérent des ordres 
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de colonnes, d’un dessin capricieusement chargé, qu’ils superposérent, au « Sau- 
mon», par exemple, en accentuant leur saillie d’un étage 4 l’autre. 

\.“Ailleurs, dans la cour principale du Palais épiscopal de Liége, les supports du 
portique revétirent l’aspect de ces colonnes-balustres qu’avaient mises 4 la mode les 
sculpteurs de Pavie; mais, de par leur matiére et leur fonction mémes, ils eurent une 
lourdeur de formes et d’ornements ot l’on reconnait a peine leurs modéles. 

En général, la décoration fut, dans le Brabant, d’une délicatesse, d’une netteté et 
d’une saveur remarquables. 

Elle unit aux rinceaux a volutes feuillues, aux vases 4 godrons, aux chiméres affron- 
tées, les bouquets de feuilles d’acanthe, grappes de fruits et tablettes rectangulaires 
suspendus par des rubans 4 des anneaux, les tétes de « putti » joufflus, les médail- 
lons au chef serti de cercles ou de couronnes, les chapeaux de triomphe. 

Parfois le buste d'un personnage illustre surgissait du nu du mur (Bruges); pat- 
fois la tablette rectangulaire incurvait ses cétés en doucines affrontées et munies de 
feuillage ; parfois un « cuir » allemand, aux bords enroulés et déchiquetés, tel qu'il 
s’était montré sous le crayon d’Holbein (Armoirie, carton pour Verriére, Musée de 
Bale), servait de centre 4 la composition d’un panneau. 

Enfin, au « Saumon » de Malines, comme dans les stalles de Dordrecht, comme 
au balcon du jubé de Sainte-Waudru, la partie incurvée de la corniche fut divisée, 
a linstar des soffites, par des caissons réguliers ornés de médaillons. ; 

Le rinceau de cette époque « lombarde » est semblable 4 celui de la premiére 
Renaissance italienne; ses tiges menues s’épaississent en noeuds vers la base; ses 
feuillages présentent des dents triangulaires, nettement découpées; les fruits qui sy 
mélent, épais, lourds, semblent remplis de suc. 


Ce vocabulaire ornemental déja fort abondant. s’enrichit aprés 1550 des inventions 
de Pierre Coecke d’Alost, vulgarisées par le crayon de Vredeman de Vriese, de Corneille 
et Jacques Floris, etc., et les graveurs de l’école anversoise. 

D’abord, le terme emprisonné en des cerces de bois découpé qui lui faisaient comme 
un carcan*, puis la corbeille et le cartouche également en bois découpé et ornés de 
feuilles, de fruits et de legumes. 

Le terme fut employé comme console et comme cariatide; la corbeille affecta la 
forme d’un culot; le cartouche décora les frises, les fits des colonnes, le tympan, 
etc., soit quil s’appliquat de luirméme sur le nu du mur, soit qu’on le suspendit 4 
des cordons ou. des rubans. Ce cartouche avait comme particularité de paraitre se 


1. Ce motif nous parait résulter des décorations du Rosso a Fontainebleau, et de l’idée du « carcan », inspirée a 
Coecke par son voyage en Turquie. 
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composer d’un panneau rigide et plan, aux bords déchiquetés, mais dont les extrémi- 
tés tréflées s’inséraient dans les évidements latéraux d’un second panneau, de surface 
concave, et placé derriére le premier. 

Ce motif fut accepté de tous les sculpteurs ornemanistes des Pays-Bas méridio- 
naux jusque vers 1620-30 sous le nom de compartiments; toutefois, il alla s’amenui- 
sant 4 mesure qu’on perdit de vue son aspect primitif de planche découpée et incur- 
wee. 

Vredeman de Vriese, en exploitant les idées de Coecke, y mit sa propre marque: 
il imagina un ornement de broderie en bois découpé, percé de trous, contourné et 
herissé d’éperons recourbés, ou apparaissaient par endroits de gros clous tétus. 

Cong¢u pour étre applique sur des panneaux de meubles d’un bois différent, ce 
motif décoratif fut utilisé comme modeéle d’orfévrerie, il servit 4 ]l’ornementation des 
frises d’entablements, des adoucissements en consoles dans les pignons, les lucarnes 
et les portails flamands. Nous avons signalé plus haut son réle dans la conformation 
de ces éléments d’architecture. 

Enfin, Vredeman tira de la colonne fuselée, en la renversant, 4 moins que ce ne 
fat du pied de table tourné et bagué, un curieux motif, la « carotte », qui, suspen- 
due 4 un anneau simulé, ou tombant de la gaine d’un terme, dessina son profil 
plus ou moins saillant sur les minces trumeaux des baies : ainsi, sur la facade de la 
Maison des arbalétriers de Saint-Georges (Grand’Place d’Anvers). 


* 
oe 


La connaissance de l’art protobaroque, tel que les éléves de Michel-Ange et de 
Vignole l’appliquaient alors en Italie, invita les architectes des Pays-Bas a respecter 
davantage les ornements classiques. Les métopes se chargérent de rosaces, de bucranes, 
d’objets allégoriques ; sur les frises d’entablement le rinceau se fit plus sec et plus 
volumineux ; on vit courir des postes, se dresser des palmettes, des tableaux rectan- 
gulaires s’étaler sous des fragments de corniche soutenus par des consoles. Otto 
Venius revint au cartouche italien, aux bords déchiquetés et roulés, qui rappelait 
les cuirs primitifs. Francquart, s*emparant de ce motif, en transforma le style *: son 
recueil de 1622 répandit dans tous les Pays-Bas le genre « auriculaire » ; le cuir prit 
un air de cartilage ; ses bords s’arrondirent, se gonflérent, se boursouflérent ; il s’y 
méla des mascarons, des mufles de lion, des cornes d’abondance cotelées comme des 
coquillages, des « putti », des tétes de chérubins. 

Cétait l’époque ot les graveurs italiens, comme Belici a Venise, Radi (1636) a Flo- 
rence, etc., faisaient connaitre aux artistes étrangers les plus récentes inventions des 
décorateurs baroques : pour se faire entendre au milieu d’une architecture tapageuse, 


1. Francquart donne ses « cartouches » comme étant alors d’un usage courant en Italie : ils se référent en effet aux 
cartels et écussons imaginés par Frederico Zuccaro (cf. son recueil réédité par Firens vers 1635-1640). 


voire déclamatoire, les motifs forcaient leur voix, haussaient leur ton, amplifiaient 
leurs sonorités. Les ornemanistes de l’école d’Anvers embouchérent eux aussi 
la trompette, et tout en reprenant les thémes qu’avait inventeés le xvit siécle, ils les 
mirent a l’unisson d'une architecture qui tendait de plus en plus 4 devenir pom- 
peuse et grandiloquente. 

Les rinceaux refouillés, les guirlandes d’épais feuillage, les chutes de fruits et de 
fleurs, les tableaux sommés de frontons, les torchéres aux flammes tordues et lourdes, 
les vases ornés de festons accompagnerent les colonnes torses, les bossages de formes 
et de saillies diverses, les chambranles aux lignes brisées, agitées, tourmentées, » les 
frontons coupés, roulés, ondulés, etc. 

La statuaire elle-méme intervint, ainsi que les bas-reliefs sculptés. La facade des 
édifices se hérissa de ressauts oli s’accrochait la lumiére et qui projetaient sur les plans 
voisins des ombres franches. — 

L’architecture reprit ainsi sous une autre forme et avec d’autres éléments l’aspect 
quelle avait 4 l’époque du gothique flamboyant. La Grand’Place de Bruxelles juxta- 
pose des monuments des deux Ages: la Maison du Roi et |’Hétel de Ville s’entourent 
de frontispices Renaissance de la fin du xvue siécle. L’ceil ne se trouve point 
trop surpris du contraste que font des formes architecturales et décoratives aussi 
différentes : c’est qu’au fond les deux conceptions sacrifient aux mémes principes et 
cherchent 4 satisfaire l’esprit par une recherche constante du pittoresque et de 
expression. 


Le xvii‘ siécle refréna peu a peu cet élan fougueux, éteignit lentement la passion 
du décor qui avait tourmenté l’art des Pays-Bas de Lancelot Blondel a Pastorana, et 
qu’avait exaspéré encore la vision Rubénienne. 

Du style « Louis XIV », les gens des Provinces, qui avaient peu de choses a 
emprunter a Lebrun et a son école, retinrent le godt de l'élégance et de la mesure. 
Le « Louis XV » leur plut par ses lignes contournées et aussi sa rocaille. Le néo- 
classicisme palladien, dontse reeommanda le style Louis XVI, tua le motif monumen- 

tal : désormais le membre d’architecture fut seul autorisé 4 se parer du minimum de 
Ae qui se pouvait concilier avec la pureté des modéles antiques et les exemples 
du grand architecte de Vicence. 

La Renaissance ornementale des Pays-Bas avait achevé son évolution. Les formes 
qu’elle avait emprunteées a I'Italie, qu’elle avait imprégnées de son genie propre, dont 
elle avait enrichi le vocabulaire par le gout et l’expérience de ses artistes, dépérirent 
par l’attrait vivace que l'Italie gardait toujours a ses yeux. L’antiquité renouvelée 
abimait dans son culte excessif jusqu’au particularisme tenace des peuples les plus 
traditionnels. 


CHAPITRE IV 


EVOLUTION DE L’ARCHITECTURE CIVILE DES PAYS-BAS DU XVIe 
AU XVIIIe SIECLE. 


Le triomphe de lesprit classique fut donc, dans les Pays-Bas méridionaux, lent et 
tardif. Ii fallut des circonstances exceptionnelles, — le rayonnement de la civilisation 
frangaise, les découvertes archéologiques des régions jadis désignées sous le nom de 
Grande Gréce, — pour rallier les gens des Provinces a la conception réelle de la 
beauté d’harmonie, au gout des formes nobles, pures, calmes, mesurées, au traitement 
délicatement nuancé des ornements gréco-romains. Pour employer dans son sens 
propre l’expression de « Renaissance de l’antiquité », c’est seulement, pourrait-on 
dire, 4 la fin du xvi siécle que l’Architecture de nos provinces mérita véritablement 
cette appellation. 

Quant aux siécles précédents, le xvie et le xv, ils ne manifestérent le succés de 
influence italienne que dans la mesure ou celle-ci réussit 4 s'accommoder des traditions 
locales ; car I’'Italianisme, au cours de cette longue période, se révéla impuissant a 
modifier dans son essence l’art de batir pratiqué dans ces pays a la fin du moyen age. 

Pourtant ses premiers efforts s’étaient fait sentir dés le début du xvi‘ siécle, et sur 
des édifices dont les caractéres restaient, d’ailleurs, franchement gothiques. Inspiré, 
sans doute, par l’exemple des peintres et les ornemanistes du Quattrocento, le souci 
dune composition claire, bien ordonnée, puissamment axée, avait guidé le génie 
des derniers « maitres d’ceuvres » brabancons. Alors que leurs confréres des provinces 
moins accessibles 4 l’influence d’Anvers ignoraient encore ce genre de préoccupa- 
tions esthétiques, la régularité de certaines facades, la simplicité de quelques plans 
anverso-bruxellois étaient les signes avant-coureurs d’une ére nouvelle : l’esprit des 
Pays-Bas s’ouvrait a l’intelligence des grandes lois de |’Art classique, et semblait 
devoir adhérer bientdt 4 d’autres principes plus essentiels. 

Cette adhésion ne se produisit pas: les habitudes invétérées des constructeurs et 
de leur clientéle, la toute puissance des traditions exclurent toute imitation formelle 
des édificesdu Quattrocento, des créationssi délicates ou si fiéres des maitres Floren- 
tins. De méme il est impossible de discerner dans l’architecture des Pays-Bas, a cette 
époque, aucune trace de l’influence qu’auraient pu y exercer les compositions gravées 
du «Songe de Polyphile », 

Alors litalianisme se rabattit sur l’ornementation qu il revendiqua tout entiére. Le 


génie septentrional prisait l’éclat, la richesse, le pittoresque, la couleur. La mode du 
décor lombard, répandue par les bijoux et les colifichets apportés de Venise et de 
Génes avait de quoi l’attirer et l’enchanter. 

Sous la main de Guyot de Beaugrand, elle s’empara de l'édifice médiéval, dont elle 
varia désormais les aspects, en se substituant au style flamboyant. L’armature de la 
construction traditionnelle se couvrit d’une floraison de rinceaux et d’arabesques, 
d’une profusion de reliefs finement refouillés qui rappelérent aux yeux des connais- 
seurs les richesses de la Chartreuse de Pavie, les merveilles des Loges du Vatican. 

Vers 1550, l’art du Cinquecento, sous un déguisement vénitien, noble, pompeux, 
mais plein de vie et de mouvement, tenta, une seconde fois, la conquéte des Pays- 
Bas: Pierre Coecke fut son truchement, et les fetes d’Anvers accueillant Philippe Il 
servirent de prétexte a son intronisation solennelle. 

On l’accueillit avec bienveillance: sans l’agréer totalement, on essaya d’en concilier 
les ordonnances architecturales avec le principe médiéval de la travée. 

Cependant, Dubroeucq, ‘au chateau princier de Binche, Sébastien van Noye, au 
Palais Granvelle, firent la part trop belle aux importations étrangéres : la « maison de 
Monsieur d’Arras » surprit les Bruxellois, plus qu'elle ne les convainquit de l’excel- 
lence des conceptions italiennes. Le projet d’Hétel de Ville que Dubroeucq soumit 
aux Anversois, n’obtint pas les suffrages des échevins, qui lui préférérent celui de 
Corneille de Vriendt. 

Cest que Corneille Floris sut unir le respect des traditions au besoin que lon 
avait d’innovations italiennes. Aussi parvint-il 4 imposer a l’admiration de tous les 
Pays-Bas la conception de son Hétel de Ville d’Anvers. 

Cette admiration, qui fut réelle, n’entraina pas partoutl’imitation formelle : au centre 
des Hétels de Ville Renaissance, la tour maintint ses droits; méme dans les habita- 
tions privées, le pignon triomphal de Corneille Floris ne fut admis qu’aprés avoir 
quitté son allure compassée et pompeuse. 

Encore une fois, |'Italianisme fut mis en échec, et masqua son insuccés en sempa- 
rant de l’ornement. Les inventions picturales du Rosso a Fontainebleau, se traduisirent 
sous le burin de Pierre Coecke d’Alost, par un genre de « compartiment » en bois 
découpe dont Vredeman de Vriese tira des ordonnances d’un style nouveau, une 
architecture pour facades bourgeoises, des motifs de balustres, conformés en 
«carottes », et destinés 4 orner d’étroits trumeaux. Le pignon lui-méme se modela 
comme les cartouches du méme auteur, et sertit de pierre taillée 4 la facgon du 
bois, ses vides et ses ailerons. 

Une connaissance plus complete du Baroque Romano-Génois ramena les esprits 
cultivés, les artistes et leur clientéle 4 une intelligence plus exacte des formules ita- 
liennes. 

Lécole de peinture d’Anvers, ot florissaient alors les derniers Romanistes du 
xvie siécle, cherchait 4 s’approprier les qualités et la maniére des ateliers d’Outre- 
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1. ANVERS : Palais du Roi (1745). 


De BRUXELLES : Place Royale (1776-1780). 
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Monts. Martin de Vos, qui avait connu le Tintoret, traduisait avec facilité les élégances 
et l’emphase des compositions vénitiennes et bolonaises du temps. Otto Venius, 
quittant Liége en 1575, pour se faire 4 Rome le disciple de Frederico Zuccaro, avait 
regagné sa patrie d’adoption avec le souci des belles attitudes, de la correction acadé- 
mique. Coebergher, apres avoir habité douze ans I'Italie, revenait, en 1605, les cartons 
bourrés de dessins, l’ imagination hantée des créations architecturales que répandaient 
en ce moment-la, 4 Rome, les éléves de Vignole. Rubens lui-méme, aprés avoir visité 
Génes, révait de transplanter dans son pays l’architecture des Palais Génois, pour y 
effacer « la barbarie gothique ». Tous ces artistes nés peintres, ou éduqués en peintres, 
qui étaient partis pour I’Italie afin de compléter leur apprentissage de peintres, en 
tapporterent le desir de transformer l’architecture des Pays-Bas et de la gagner au 
genre qui triomphait la-bas, ce genre « Baroque », qui leur semblait la forme véri- 
table de la Renaissance italienne. % 

A leur retour, ils trouvérent dans les Archiducs des auxiliaires tout disposés 
seconder leurs desseins, dans les Lombards, Vénitiens, Espagnols et Génois fixés 
Anvers une clientéle tournée vers les splendeurs de |’Art du Midi. 

En des conjonctures aussi favorables, l’Italianisme tenta contre les traditions un der- 
nier assaut : il battit en bréche la maniére de Vredeman de Vriese, et voulut implanter 
les portiques italiens, les combinaisons savantes d’arcs, de plates-bandes, deportes et 
de niches, de frontonset de balustrades qui étaient alorsla perfection du genre baroque. 
Le style de Vredeman fut délaissé, mais rien ne put entamer le systeme de la 
travée; la tradition voulut bien abandonner au baroque italien des fragments d’édi- 
fices, la galerie d’un rez-de-chaussée, un portique ouvert sur trois faces, un portail 
monumental, un pignon méme, et, dans une facade, le couronnement des baies ; 
mais elle se réserva jalousement la conception générale de la batisse. 

A demi vaincu dans ses suprémes efforts de conquéte, I’Italianisme se contenta, 
une fois encore, de modifier l’ornement :au compartiment qui simulait le bois 
découpé, il substitua le cartouche aux formes arrondies, soufflées, chantournées, qui 
semblent nées du cartilage auriculaire. 

Le xvut siécle se caractérise dans l’architecture civile des Pays-Bas méridionaux 
par une union plus intime qu’elle ne l’avait été jusqu’alors, del’architecture tradition- 
nelle et du style baroque italien. 

Limitée 4 l’étude des monuments civils, l’histoire de la Renaissance dans les Pays- 
Bas apparait comme une série d’actions et de reactions successives, les unes entreprises 
par le besoin d’expansion de l’art méditerranéen, les autres produites par la vitalité 
de l'art national et « gothique » ; les échecs partiels des « romanistes » se compensant 
chaque fois par l’invention d’une forme ornementale nouvelle, qui flattaitle gout de 
richesse et de luxe inhérent au caractére de la bourgeoisie locale. 
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DEUXIEME SECTION 


L’ARCHITECTURE RELIGIEUSE. 


La commande au XVI¢ siécle. — Les Troubles et la Societé de Jésus. — La 
production architecturale des Péres Jésuites : conditions et programme de 
leur architecture. — La Contre-Réforme du XVII° siécle : l'architecture reli- 
gieuse de lage classique. 


Pendant la premiére moitié du xvr° siécle, ni le développement de l’humanisme, 
ni les progrés incontestables de la Réforme ne générent, dans les Pays-Bas du sud, l’es- 
sor del’Architecture religieuse. La commande demeura aussi abondante qu’au xv°siécle; 
activité des maitres d’ceuvres fut sollicitée par la méme clientéle ; le clergé des 
églises paroissiales et collégiales, les abbés des villes et des campagnes, les ordres 
mendiants eux-mémes continuérent, comme par le passé, selon leurs besoins, de par- 
faire, d’agrandir, de restaurer, de rebatir les sanctuaires que les générations précédentes 
leur avaient laissés inachevés, insuffisants, caducs ou démodés. Par leurs dons, 
par leurs auménes, les Magistrats des villes, les fidéles généreux contribuérent, comme 
auparavant, a l’exécution des travaux entrepris ou projetés. 


En téte : Fig. 19. — Panneau des Stalles de Sainte-Gertrude de _ Louvain (1'* Renaissance). 
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Il s’en fallait, au reste, de beaucoup que les édifices commences au xv° siécle 
fussent terminés 4 l’aurore du xvi° siécle. Quelques-uns, comme Saint-Pierre de Lou- 
vain, ne possédaient pas de tour: on ne faisait qu’en dresser les plans. De Saint-Bavonde 
Gand, n’étaient encore refaits nila nef ni le transept. Sainte-Waudru de Mons, fondée 
en 1450, n’avait encore aucune de ses parties achevées ; le choeur ne le fut qu’en 1502, 
le transept en 1519, la nef en 1589. Commencée en 1352, Notre-Dame d’Anvers ne 
comptait pas encore de voiite sur sa nef et son transept. La tour du Sud ne dépassait 
pas la hauteur des collatéraux, et l’on commengait 4 peine celle du Nord. On venait 
de fonder (1491) Saint-Jacques d’Anvers (Pl. XX). ‘ 

Les maitres d’ceuvres du xvi® siécle continuérent la construction de ces églises 
monumentales. Ils y étaient incités par cet esprit de suite, fortifié de ténacité et de 
persévérance, qui est un des traits les plus remarquables du caractére flamand. 

De plus, leurs efforts étaient soutenus par la foi religieuse qui animait le clergé et 
les fidéles et les invitait 4 parachever ou agrandir leurs sanctuaires. Malgré la pro- 
pagande luthérienne, le catholicisme conservait encore dans les provinces toute sa 
ferveur. Les doctrines des Réformés ny gagnérent jusqu’en 1540 que des adhésions 
formelles. Ensuite elles se répandirent surtout dans les classes populaires exploitées 
par les entrepreneurs d’industrie que soutenait le capitalisme Anversois, ou bien 
encore dans les villes appauvries parladécadence des « Métiers ». En somme, les bour- 
geois demeuraient les ouailles soumises du clergé, et les manifestations de leur foi 
religieuse, — 4 supposer méme qu’elles ne traduisissent pas un sentiment bien pro- 
fond, ou qu’elles dégénérassent parfois en pratiques superstitieuses, — restaient aussi 
nombreuses et aussi diverses qu’autrefois : 4 preuve, cette copieuse production pic- 
turale, retables d’autel, images de piété concues 4 la maniére d’ex-voto qui, comme 
au temps des Van Eyck, Rogier de la Pasture et Memlinc, continua de parer les églises, 
les chapelles et les oratoires privés. 

Dans le domaine de l’architecture, c’est aussi par la vigueur persistante de la foi 
religieuse qu'il faut expliquer les travaux d’aménagement des églises existantes, — 
travées ajoutées comme au « Sablon » de Bruxelles, — chapelles érigées en hors- 
d’ceuvre comme 4a Sainte-Gudule de Bruxelles (celle du Saint-Sacrement, 1534-1539), 
a Saint-Pierre d’Anderlecht (celle de Saint-Guidon, 1517), 4 Notre-Dame de Tournai 
(1516-1518), — ou encore l’entreprise de tours gigantesques destinées 4 magnifier la 
demeure de Dieu, comme celles des Halles et des Hdtels de Ville avaient, au cours 
du xv° siécle, exalté l’indé¢pendance des Communes et des Métiers (Tour Nord a Notre- 
Dame d’Anvers, tour de Sainte-Walburge d’Audenarde, tour inachevée a Saint-Pierre 
de Douai, tours projetées 4 Saint-Pierre de Louvain et 4 Sainte-Waudru de Mons). 

Enfin, la puissance économique d’Anvers eut d’heureuses répercussions sur lim- 
portance dela commande architecturale. La prospérité du commerce anversois, peu 4 
peu, gagna toute la région que ce port alimentait de matiéres premiéres et dont il 
drainait les produits manufacturés. Les richesses des banquiers d’Anvers se répan- 
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dirent parmi les entrepreneurs d’industrie, les marchands, méme les propriétaires 
fonciers des provinces. Le plat-pays se couvrit de maisons de plaisance ; la campagne 
souvrit 4 la spéculation ; la condition du paysan s’améliora; les grands seigneurs, les 
puissants abbés, possesseurs de vastes domaines, virent leurs coffres se remplir des 
revenus que le travail de leurs fermiers leur apportait chaque année. 

Les Chapitres employérent leurs fonds 4 la restauration de leurs églises, 4 l’orne- 
mentation de leurs sanctuaires, 4 la réfection des édifices les plus surannés. De riches 
propriétaires, d’opulents marchands encouragéerent ces reconstructions, parfois méme 
les prirent a leur charge. 

Citons, parmi les monuments enti¢rement rebatis au xvI° si¢- 
cle, 4 Anvers, Saint-André (1529), Saint-Paul (fig. 20), église des 
Dominicains (1540-1571), — a Malines, Notre-Dame au dela de 
la Dyle, — a Hoogstraeten, Sainte-Catherine, due a la liberalité_du 
comte Antoine de Lallaing, — a Liege, Saint-Jacques et Saint 
Martin *, grace 4 la munificence du prince Evéque Erard de la 
Marck, — a Cambrai, le choeur de l’abbatiale Saint-Aubert (15 40), 
— les abbatiales de Saint-Hubert (1560) et de Lobbes (1570)—, a 
Dunkerque, l’église Saint-Eloi (vers 1567). 

Ces derniers édifices furent construits pendant ou peu aprés 
Jes guerres civiles qui troublérent si profondément le Brabant, Fis 20, — Frontispice de Saint 

} 2 au nvers (vers 1540) (fin 
les Flandres et le Hainaut. Les villes et les bourgs ot Ja plu- du style gothique). 
part s’élevérent, étaient assez éloignés des centres d’agitation des Réformés, — Gand, 
Anvers, Bruxelles, Tournai — pour échapper aux conséquences immeédiates des 
« Troubles ». 

Il n’en fut pas de méme sur le thédtre des hostilités : ici les Ames catholiques 
furent profondément atteintes dans leurs habitudes religieuses : comment eussent- 
elles pu songer 4 pousser activement les travaux entrepris, 4 en commencer de nou- 
veaux ? Le clergé qui s’était d’abord peu préoccupé de la propagande des Rétormés 
et des conflits qu’elle pouvait susciter,ne devait pas tarder, pour la défense de ses 
intéréts menacés, a se jeter résolument dans la lutte. Il y fut entrainé par l’audace 
croissante des Calvinistes, et par l’ardent prosélytisme des Péres Jésuites qui, installés 
depuis 1542 4 Louvain, parcouraient, a titre de missionnaires, les principales villes 
des Provinces. 

La doctrine de Luther, apparue 4 Anvers en 1518-20, s’était insinuée lentement 
jusqu’a Lille et Tournai en 1523, sams qu’aucune violence edit marqué cette invasion. 

Mais 4 partir de 1540, le protestantisme radical de Calvin, avec plus de fracas, 
avait pénétré par le Hainaut et la Flandre wallonne, grdce aux « Sacramentaires » 
qui, comme Brully, purent dejouer quelque temps les représailles des Inquisiteurs. 


1. Saint-Jacques est de 1513-1538 avec portail en hors d’ceuvre en 1558. Saint-Martin, de 1520-1530. 
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Alors, s’étendant parmi le peuple, la Réforme revétit un caractére franchement révolu- 
tionnaire, consécutif au malaise économique dont souffraient les artisans des métiers 
et méme les travailleurs du plat- pays. 

La guerre qu’il menait alors contre la France, génait le gouvernement dans ses 
mesures de répression, d’autant que l’appui de I’Angleterre et l’exemple des hugue- 
nots francais encourageaient les réformés des Provinces. En 1560, des troubles écla- 
taient 4 Tournai, Valenciennes, Poperingue. 

L’année 1566 vit les méfaits des Iconoclastes dévaster les églises, tandis que les 
Gueux, de leur cété, faisaient au pouvoir de Philippe II une opposition sans merci. 

On sait comment les froides cruautés du duc d’Albe, la faiblesse de son successeur, 
L. de Requesens, excitérent les esprits : lhostilité 4 l’Espagne, le désir d’échapper a 
une tutelle étrangére, la haine du Papisme s’unirent pour assurer le succés des 
« Patriots » dans la plupart des villes des Pays-Bas (1578). Il fallut ’habileté politique 
de Farnése, appuyée par les « Malcontents », et aussi ses victoires militaires, pour 
ramener peu a peu le calme dans les provinces « réconciliées ». 


* 
* *€ 

Les Péres de la Société de Jésus furent, dans sa lutte contre les Réformés et les 
« Patriots », les plus actifs auxiliaires de Farnése. L’ordre fondé par Ignace de Loyola 
en 1534, organisé pour la défense de la foi catholique (1539), avait été approuveé 
par le Pape Paul III en 1540. Il était apparu dans les Pays-Bas d’une maniere toute 
fortuite, les jeunes Espagnols, disciples d’Ignace, qui faisaient leurs études a la Sor- 
bonne, ayant été contraints, par l’ouverture des hostilités entre la France et l’Espagne, 
de se réfugier auprés de l'Université de Louvain (1542) '. A peine arrivés, ils avaient 
conquis des protecteurs dévoués, recruté des adhésions enthousiastes, fondé une rési- 
dence. Les progrés de l’hérésie exaltant leur ardeur, ils avaient fait de cette ville 
universitaire un centre d’action d’ou ils rayonnérent dans tout le pays. 

Autorisés par Philippe II 4 ériger des colléges dans ses Etats (1556), recomman- 
dés aux évéques par le pape Jules III, lors de son avénement (1560), les Péres redou- 
blérentaussitét d’activité, par la prédication, le libelle, l’enseignement moral et religieux. 

Ils étaient a Bruges en 1560, 4 Anvers et 4 Gand en 1562; et, presque en méme 
temps, se fixaient 4 Tournai, Cambrai et Valenciennes. Leur nombre, en 1564, était 
suffsant pour que le Pére Laynez les séparat des Jésuites d’Allemagne et instituat 
pour eux une nouvelle province appelée « Belgique ». 

Mais leur prosélytisme les exposait aux coups des Iconoclastes ; ils perdirent, en 
1566, leurs établissements de Tournai, Valenciennes et Anvers. Quand la révolte eut 
été étouffée dans le sang, ils reprirent leur propagande, se gagnant partout de nou- 
veaux protecteurs, l’abbé d’Anchin a Douai, l’évéque Gérard d’Hameéricourt a Saint- 


1. Imago, p. 730 et suiv. 


Omer (1568), l’évéque Druisius 4 Bruges (1570), le doyen de Saint-Servat 4 Maestricht 
(1574), Ferdinand de Friaz 4 Anvers (1575). 

Leur influence croissante, l’appui quils donnaient ouvertement au gouvernement 
espagnol, leur valurent l’hostilité des « Patriots » : ils furent chassés, en 1578, des 
villes ob l’6meute triompha. Bientot ils y rentrérent derriére les armées de Farnése. 

Le roi ayant permis a leur Compagnie, en 1584, d’acquérir des biens et de les pos- 
séder en propre, leurs progrés dés lors ne connurent plus d’entraves; une fois la 
paix intérieure rétablie, ils entreprirent l’organisation méthodique de leur province. 

Ils tenaient, en 1586, les principales villes des Pays-Bas du sud avec 9 colléges et 
253 compagnons '; déja méme ils possédaient des places secondaires (Maestricht et 
Courtrai). Mais, — pour employer les fortes images des Exercices spirituels d’Ignace 
ou de « l’Imago », — il était nécessaire que l’Etendard de Jésus-Christ flottat sur 
toutes les citadelles de la contrée, que les moindres villes tombassent lune aprés 
l'autre entre les mains de la compagnie, que ses troupes tinssent garnison dans 
quelques postes avancés, que de chaque forteresse elles sortissent pour des excur- 
sions dans le plat-pays *: on ett dit dune guerre de siege. 

Aidés par les Magistrats des villes réconciliées, par les puissants abbés des monas- 
téres voisins, par le Duc de Parme lui-méme, par les chefs espagnols, par les archi- 
ducs dont ils avaient formé la piété, les Péres multipli¢rent leurs colléges, « camps 
retranchés contre l’hérésie* ». La protection d’Albert et d’Isabelle, surtout, gagna par- 
tout 4 la Compagnie, dans sa lutte « contre l’ignorance et la Réforme », la bienveil- 
lance et l’'appui des Gouverneurs, des nobles, des bourgeois riches et influents, des 
échevinages méme les moins zélés. La renaissance économique, encore que relative, 
lui ouvrit le coeur et la bourse des fidéles. 

Le nombre des Péres, qui était, en 1597, de 448, passa en 1611, 4 7884. En 1626, ils 
étaient 1574, divisés depuis 1612 en deux « provinces », l'une de langue flamande 
ou « Flandro-Belgique », l’autre de langue frangaise, dite « Gallo-Belgique ». La pre- 
miére comptait 16 colléges, 4 résidences, une maison professe (Anvers), un noviciat 
et un tertiat; la seconde, 17 colléges, 2 résidences, un noviciat, un tertiat et deux 
séminaires °. | 

Ces résultats traduisaient non seulement la puissance de la Société, mais encore 
la vigueur et la continuité de son effort. La défaite des « Patriots » avait bien été 
Poeuvre de Farnése; mais la Compagnie, qui l’avait préparée en suscitant le mouve- 
ment des « Malcontents », l’avait achevée en déroute. Et de la lutte engagée contre 
Vhérésie, c’est elle qui, moralement, était sortie victorieuse. 


1. Arch. Roy. Brux. Jés. Prov. Fl. B., n° 9go. 

2. Imago, p. 783. 

3. Imago, p. 755. « Societatis praesidio muniri civitates », et p. 751: « munitissimae adversus heresin arces ». 
4. Arch. Roy. Brux. Jés. Prov. Fl. B., ne ggo. 

5. Imago, p. 241-243. 


Pour avoir réduit les adversaires du catholicisme, dans les Pays-Bas méridionaux, 

cest l’esprit des Péres qui devait animer l’église de la Contre-Réforme. . 
* 
* * 

Dans le domaine de l’architecture, l’activité de la Société de Jésus ne commenga 
qu’apres 1584, et ne fut vraiment féconde qu’au xvii° siécle. 

D’abord pendant toute la durée des Troubles, puis, parmi les difficultés qu’il fallait 
vaincre pour conquérir les Provinces, comment songer a batir ? D’ailleurs, la Société 
pouvait agir, sans qu'il lui en cotitdt aucun frais d’établissement; car elle n’avait pas 
les mémes besoins qu’aucun des Ordres fondés avant elle. Les Péres n’étaient pas des 
moines ', mais des « clercs réguliers » vivant dans le monde comme de simples 
prétres. Les vieux mots de couvent, abbaye, cloitre, prieuré, etc. ne sauraient en 
aucune fagon caractériser leurs maisons. Leur réle se réduisant d’abord a précher et 
a confesser, ils pouvaient se contenter des églises existantes, ol ils venaient comme 
« missionnaires ». Dans les villes ot ils constituaient un groupe ademeure, une habi- 
tation privée, pourvue par quelque bienfaiteur d’un revenu suffisant, devenait aisé- 
ment le siege d’une « résidence » que rien ne distinguait des habitations voisines. 

Plus tard, quand les circonstances étaient favorables, les dons du Magistrat, les legs 
de leurs protecteurs et les auménes de leurs fidéles assez abondants, la résidence se 
transformait en Collége (Fig. 21). 

On comprendra pourquoi la restauration de la paix religieuse permit seule a la 
Compagnie de se construire des Colléges. Ceux qu'elle eut au xvi°siécle, dans les Pro- 
vinces, furent installés dans des locaux de fortune ou des batiments neufs qu’on lui 
donna. Le premier qu'elle se batit elle-eméme fut celui de Valenciennes, achevé en 
1600. Puis apparurent ceux de Lille (1605), Ypres (1606), Arras (1605-1611), Luxem- 
bourg (1606-1609) *. ; 

Un collége jésuite participe a la fois de l’architecture civile et de l’architecture reli- 
gieuse ; c'est un ensemble d’édifices qui différe notablement des constructions ana- 
logues du moyen age, des abbayes ou des couvents, par exemple. 

Il comporte en général une cour spacieuse (parfois deux), entourée de batiments 
ou se trouvent les classes et une aula ou thédtre pour les séances publiques, — 
un jardin enfermé par les batiments de la Résidence, — des communs avec basse-cour, 
écuries, cuisines, brasserie et un potager avec pré pour le blanchiement. Une porterie, 
avec loge et galeries ou couloirs menant 4 Ja résidence et aux classes, donne accés 
dans l’établissement 3. | 

Au collége et a la résidence est juxtaposée une chapelle servant aux Péres, aux éléves 


1. Imago, Pe 55+ 
2. Arch. Roy. Brux. Jés. Prov. FI.-B. 990. 3 
3. Plans des colléges de Bergues (Bull. Comité flamand, VI, p. 274) et de Saint-Omer (Arch, Nat, Paris, M. 249). 
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Fig. 21. — La Société de Jésus : De la « résidence » au Collége. — I. Maison 4 usage de résidence (Cab. Est. Paris : Hd.4.12.) 
— Il. Deux types de Colleges (Ibid., Hd. 4 a. 173). — III. (a gauche) Le collége de Bergues en 1789 (Bull. Comité flamand, VI, 
p- 274). — A: Eglise; B: Sacristie; C, G, F: Cour et classes; M, N, O: Porterie; L: Parloir ; P, Q, R: Résidence; Ta 
W: Jardin, Cour et Communs; D, E: Tours. — IV. (a droite) Le collége de Saint-Omer en 1789 (Arch. Nat., Paris, M. 249). 
— A: Egiise; B: Sacristie ; G, J: Porterie ; E: Parloir; K, BC, V: Collége ; LaQ: Résidence; S aZ: Jardins, Cours, Communs. 
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et au public; aussi est-elle édifiée entre une des cours du collége et la rue qui borde 
la propriété de la compagnie, tantdt a l’angle méme de cette proprieté, tantét suivant 
l'un de ses axes. Parfois elle sépare collége et résidence et ne présente a la rue que sa 
facade. 

La chapelle est le complément nécessaire du collége: pour le succés de leur action 
extérieure, elle était indispensable aux Péres de la résidence ; mieux que nulle part 
ailleurs, c'est 14 qu’ils pouvaient espérer convertir les dmes irréligieuses, fortifier la 
piété des fidéles, les prémunir contre la contagion de l’hérésie, répandre la pratique 
des exercices spirituels, recommander la fréquentation des sacrements, grouper autour 
d’eux en « sodalités » toutes les personnes susceptibles de devenir leurs auxiliaires. 

D’abord ils ne construisirent que de modestes chapelles'qui, toutes provisoires 
qu elles étaient, conféraient a leurs établissements une independance complete, et leur 
donnaient le loisir de préparer la construction d’églises définitives. 

Car leur ambition fut bientdt de posséder de séglises aussi vastes et somptueuses 
que possible, en rapport avec le nombre de leurs éléves, le concours de leurs fidéles, 
les foules qui assistaient 4 Jeurs cérémonies, a leurs processions, a leurs « triomphes » *, 
avec la quantité de pénitents auxquels ils donnaient, certains jours, l’absolution et la 
communion. — Aussi n’épargnérent-ils rien pour doter leur compagnie d’ceuyres 
architecturales solides, durables et d’une exécution, autant quils le pouvaient, par- 
faite. 

Une telle attitude s’explique d’elle-méme, si l’on veut bien considérer les conditions 
qui déterminaient leur activité constructrice. 

Elle leur était dictée par les besoins de leur propagande. Les dépenses que nécessi- 
tait ’érection d’une église trouvaient dans l’extension des pratiques de piété, l’affer- 
missement de la foi catholique, l’accroissement de la clientéle des Péres, a la fois leur 
raison d’étre et leur justification : c’était une entreprise d’un « bon rapport », si, par 
la, on pouvait conquérir la faveur populaire, et, quand elle était conquise, la garder. 

Comme l’église était annexée 4 un college, le Pére Recteur de ce collége devait 
prendre l’initiative de sa construction. Sans doute y était-il encouragé par son Pro- 
vincial, au moins par le souci quil pouvait avoir de sa réputation, de l’estime de ses 
supérieurs, voire du Général. Mais il ne pouvait rien faire sans gagner a ses projets les 
fidéles, de généreux donateurs, et souvent le Magistrat de ja ville. La Compagnie était _ 
un ordre mendiant; elle eit été incapable de vivre, de prospérer, 4 plus forte raison, 
de bAtir, si elle n’avait rencontré autour d’elle des concours financiers. 

Ignace avait défini en quelques mots toute sa politique: « se faire tout 4 tous, pour 
gagner tous les coeurs ». Cétait la politique que devait suivre le Recteur qui dési- 
‘rait doter son collége d’une église: c’est ainsi qu'il pouvait espérer rassembler les 


1. Citons entre autres lerécit, du P. Halloix: « Triumphus sacer SS Terentiani etc. » Douai, 1615. — Les Péres 
appelérent ainsi la réception triomphale de quelques reliques envoyées de Rome. 


fonds indispensables 4 la réalisation de ses desseins. Le plus souvent l’échevinage 
fournissait quelques subsides, ou s’engageait 4 verser annuellement une subvention; 
quelquefois un riche bienfaiteur venait y ajouter ses libéralités. Les Péres du Collége 
ou de la Résidence parcouraient alors la ville, recueillant les auménes, intéressant 
les ames pieuses 4 l’édifice projeté, suscitant les dons en argent ou en nature. Ce qui 
manquait était demandé a l’emprunt: le budget d’un collége prévoyait, en face de ses 
revenus, au chapitre des dépenses, le remboursement des dettes contractées et le 
paiement de leurs intéréts '. Une maison professe, comme celle d’Anvers, n’ayant 
aucun revenu et ne vivant que d’auménes, devait rembourser ses dettes grace aux 
dons dont elle vivait. Dans des circonstances exceptionnelles, un zélé protecteur de 
la Compagnie élevait a ses frais le collége et sa chapelle: ainsi firent a Arras l’abbé de 
Saint-Vaast, 4 Lille, le Magistrat, 4 Tournai, pour le noviciat, le comte de Warfuse. 

_ Parfois enfin la Compagnie recevait d’un donateur, par testament, une rente annuelle, 
quelle devait capitaliser jusqu’a ce qu'elle ett les fonds nécessaires 4 la construction 
de telle église : héritiers, en 1642, de l’archevéque Frangois Van der Burch, les 
Péres de Cambrai ne purent, dans ces conditions, commencer leur chapelle qu’en 
1679. 


* 
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Quelle que fut l’origine des sommes qu’ils avaient rassemblees, les Péres se réser- 
vaient la direction effective des travaux. Le Recteur pouvait prendre conseil des dona- 
teurs, leur soumettre ses projets ou accepter les leurs, mais il portait, vis-d-vis de 
ses supérieurs, la responsabilité des propositions qu’il leur faisait. Le choix du ter- 
tain était naturellement une affaire dimportance. Il consultait parfois sur ce point 
le Provincial et des experts *. Enfin il avait recours 4 un architecte. Cétait l’archi- 
tecte de la Province, frére lai ou coadjuteur temporel, qui établissait les plans et les 
devis. Rarement on s’adressait 4 un laic ; pour que le Recteur y consentit, il fallait 
sans doute les instances pressantes d’un donateur influent ; les Peres de Courtrai 
prirent comme architecte, le maitre des ceuvres de la ville, Jean Persijn ; le Recteur de 
Bruxelles, l’architecte de la-ville et de la Cour, Jacques Francquart (1616). Encore 
est-il vraisemblable que les plans et devis furent soumis, pour examen, au frere 
architecte de la Province, Hoeymaker pour Courtrai, Huyssens pour Bruxelles. 

Les projets acceptés, le Recteur les envoyait pour approbation au P. Provincial, 
avec un rapport; le Provincial, s'il leur était favorable, envoyait le tout au P. Général, 
avec ses propres observations. Dés qu’ils étaient approuvés par les services du Géné- 
ralat et contresignés par le Général, le P. Recteur pouvait passer a l’exécution. Sans 
cette approbation supréme, il lui était impossible d’agir. 


1. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Fl.-B..963 a : comptes de 1633. 
2. Braun, Die belgischen Jésuiten Kirchen, p. 29 : pour la construction de l’église de Mons, le recteur consulte son 
collégue de Bruxelles, le P. Olivier Manare, le P. Aguilon d’Anvers et l’architecte Hoeymaker. 
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Ces pratiques furent le plus souvent scrupuleusement observées. Une seule fois, le 
général expédia a un P. Recteur un plan dessiné par ses services: ce fut 4 Douai en 1583, 
parce que le Recteur du college d’Anchin avait lui-méme demandé un plan qui fut la 
copie du Gesu. Une autre fois, les devis revinrent de Rome modifiés : alors que le plan 
de Hoeymaker pour l’église de Lille (1605) comportait 80 pieds de largeur et 125 de 
longueur jusqu’au banc de communion, le P. Jean de Rosis avait ramené la largeur 
475 pieds pour une longueur totale de 150 pieds. Enfin, — cas unique dont les con- 
séquences furent considérables, — il arriva que le Recteur commenga les travaux 
sans attendre l’autorisation du Général: ce fut 4 Anvers, ot le P. Aguilon, apres la 
mort d’Aquaviva (31 janvier 1615), profita de linterrégne du P. Ferdinand Alber 
pour passer outre aux objections et aux apprehensions de ses Profés, qui avaient 
jusqu’alors contraint le Général 4 retarder son approbation, et pour célébrer précipi- 
tamment la pose de la 1* pierre (15 avril 1615) *. 
~ L’audace du P. Aguilon détermina dans l’évolution de l’architecture jésuite des Pays- 
Bas une phase nouvelle ot s’affirma le gotit bien flamand des somptuosités ornemen- 
tales. Aussi craignant qu’d l’exemple du Pére Aguilon, les recteurs des Provinces 
n’engageassent des dépenses exagérées, le successeur d’Aquaviva, le P. Vitelleschi dut 
maintes fois les rappeler a la prudence et a la mesure, les inciter a éviter les dettes, et 
méme relever de ses fonctions l’architecte provincial, le frere P. Huyssens, ancien col- 
laborateur d’Aguilon. 

Sous réserve de l’approbation de ses supérieurs, un Pere Recteur était donc, dans 
la construction de l’église de son collége, le véritable chef d’entreprise. L’architecte 
provincial lui apportait sa collaboration technique ; le Recteur pouvait, du reste, a 
son gré, modifier, en cours d’exécution, les projets de son architecte, méme faire 
appel 4 un autre conseiller technique: ainsi fit celui de Bruxelles, quand il abandonna 
Hoeymaker, pour faire continuer son église par J. Francquart; et de méme celui de 
Louvain, qui ne craignit pas de substituer aux piliers prévus par Hésius des colonnes 
d'un plus léger module. L’autorité du P. Recteur était absolue, a condition qu'il res- 
pectat les plans approuvés par le Général. 

Pour les exécuter, il déléguait son autorité 4 un Pére de la Résidence, préposé a 
la direction des travaux, sous le nom de « praefectus fabricae templi » *. A ce prefet, 
qui le plus souvent manquait de compétence, était adjoint un frére coadjuteur du 
collége, macon, tailleur de pierre ou charpentier, qui avait la confiance de l’architecte, 
— ou bien, a défaut d’un homme d’expérience, un frére intelligent et consciencieux. 
Ce « socius », appelé tantét « praefectus operum », ou « socius praefecti » ou « socius 
architecti », surveillait les magons, l’arrivée et l’emploi des matériaux, pointait les jour- 
nées de travail, payait le salaire des ouvriers. Ainsi firent Thomas Brabant, 4 Mau 


1. Braun, op. cit., p. 152-153. 
2. Naturellement, cette fonction n’existait pas quand l’entreprise était financée directement par le donateur ; 4 
Arras, c'est le trésorier de l’abbé de Saint-Vaast qui l’occupait ; le Recteur lui avait adjoint un frére lai du collége. 
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beuge (1621) et 4 Douai (1622-1630), Bidault, 4 Arras (1612), Q. Huart, Bidault, 
Del Carpenterie et Lefebvre 4 Saint-Omer, Henri Chisaire 4 Mons, Huart, Leon Del 
Carpenterie et Manigart 4 Namur, Jér6me van Ghent 4 Bailleul (1632-1635), Nico- 
las de Roo et Pierre Poulé a Ypres, Jean Poulé 4 Dunkerque (1632-1635) et 4 Bruges, 
Nicolas de Roo (1650-1656), Jean Beegrandt (1656-1666) 4 Louvain, etc. 

Quant aux travaux eux-mémes, ils étaient confiés par contrat 4 des maitres macons 
ou tailleurs de pierre de la ville, qui s’engageaient a les exécuter avec leurs équipes a 
des conditions déterminées, en matériaux de bonne qualité, la scrupuleuse préparation 
du mortier faisant une des principales clauses du contrat: a preuve, les contrats, qui 
nous sont parvenus, entre le procurateur du collége de Bruxelles, et les magons Marcq 
Hazard et Jean Germier (27 mai 1615), entre le méme procurateur et le tailleur de 
pierre Jean de Mollein (17 mars 1617) *. 

Les catalogues des Colléges nous ont conservé les noms de certains fréres coadju- 
teurs, tailleurs de pierre, charpentiers, ma¢gons, menuisiers, peintres, sculpteurs, qui 
passaient d’un établissement a l’autre pour y exercer leurs talents. Ou bien, comme 
on vient de le voir, ils étaient les auxiliaires du préfet de l’église et suppléaient, 
auprés de lui, l’architecte provincial appelé successivement dans les différents colleges 
de la région, et Occupé a préparer ses projets, plans et devis. Ou bien ils étaient de 
véritables artistes, que l’on chargeait d’un travail spécial, de l’exécution d’une ceuvre 
ou d’une série d’ceuvres déterminées, — comme les peintres Daniel Zeghers a Anvers, 
Nicolai a Saint-Omer et Namur, les tailleurs de pierre Jacq. Thierry 4 Douai et Saint- 
Omer, les sculpteurs Jacques Maréchal 4 Anvers et Jean Van Steen a Louvain, — les 
sculpteurs sur bois, Lambert van der Poel, Frangois Calant, et Jean van Laeck a 
Anvers. 

Exceptionnellement, l’architecte qui avait congu les plans et devis de |’église, en 
dirigeait aussi l’exécution : tel fut le cas de Hoeymaker a Valenciennes et 4 Gand, de 
Huyssens 4 Anvers et Bruges, de Beegrandt 4 Cambrai et a Aire, de Verbessum a Cas- 
sel, et parmi les maitres d’ceuvres étrangers a la Compagnie, Jean Persijn 4 Courtrai. 
Partout ailleurs, l’architecte ne faisait qu’inspecter les travaux pour s’assurer de ]’exacte 
observation des clauses des contrats. Quand l’architecte était un personnage trop 
important ou trop occupé, comme le Pére Guillaume Hésius, Recteur lui-méme et 
prédicateur renommé de la Province, il était remplacé par un frére lai expérimenté, 
comme il arriva 4 Cornély pour Louvain, 4 Beegrandt et 4 Verbessum pour Louvain 
et Liége. 

Telle fut, chez les Jésuites des Pays-Bas, en général, l’organisation des chantiers : 
la collaboration étroite des Recteurs et de leurs architectes était, pour l’ceuvre entre- 
prise, une condition primordiale de succés: elle pouvait, quand elle se réalisait, auto- 
riser toutes les audaces. Mais le souci de plaire aux fidéles, la crainte de heurter leurs 


1. Arch. Roy. Brux. Jés. Coll. de Bruxelles, 969. 
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habitudes invétérées, le respect des pratiques que les architectes avaient recues de 
leurs prédécesseurs, la nécessité d’employer des magons laics, de se fier 4 leur expé- 
rience et 4 leurs connaissances techniques, étaient autant d’entraves qui limitaient la 
liberté, le caprice, la fantaisie des Péres Recteurs. 

En cette occurrence, l’architecture de la Société de Jésus, dans les Pays-Bas du sud, 
devait rester fidéle aux traditions médiévales, tout en s’efforcant, sur certains points, 
de s’en affranchir. 

Elle s’en affranchit, en effet, dans le domaine du Programme, car la Compagnie 
apportait avec elle un programme nouveau, ot se manifestait son esprit réforma- 
teur. 

D’abord, les Péres, peu soucieux eux-mémes de la symbolique médiévale, savaient 
aussi que le peuple du xvi° siécle, en qui le réalisme et le positivisme de la Renais- 
sance avaient tué la foi naive de ses ancétres, n’était plus touché par la mystique 
des dges antérieurs. Aussi devaient-ils se désintéresser de l’orientation de leurs églises, 
cesser de les vouloir protégées contre les puissances infernales par des tours robustes 
et gigantesques. “ey 

En gens pratiques, ils devaient éviter les dépenses de terrain et de main-d’ceuvre 
qu’aurait exigées la construction de transepts saillants : mais pour la satisfaction de 
leur clientéle riche, qui commengait a suivre les modes italiennes, il était bon que les 
carrosses pussent tourner devant la porte de leur église. Cette considération comman- 
dait le choix de emplacement, a l’angle d’un carrefour, en bordure de deux rues : 
pour le minimum de frais, on obtenait le maximum d’effet utile. 

La distribution intérieure de l’église devait la faire servir 4 trois fins : annexée 4 
une Résidence dont les Péres y célébraient les offices, elle s’adjoignait 4 un Collége 
dont les éléves y recevaient un enseignement religieux normal, et s’ouvrait le plus 
souvent possible a fous les fidéles dune ville, de quelque paroisse qu ils fussent. 

Les Statuts de la Compagnie n’obligeaient pas les Péres aux priéres faites encommun : 
au contraire, ils leur refusaient les joies mystiques du plain-chant, les effusions 
lyriques des psaumes, proses ou litanies chantés durant les nocturnes et les matines: 
ils les exemptaient des offices du choeur *. Une église jésuite ne comportait done 
point de « cheur », mais des oratoires, lieux de réflexion, d’oraison mentale, propres a 
l’extase, au bon propos. Les oratoires devaient étre prés de l’autel, mais dissimulés 
par les murs mémes du sanctuaire, pour que le « Soldat de Jésus » y ptt venir, a 
l’abri des regards indiscrets, pratiquer, quand ille jugeait bon, ces « exercices spirituels » 
qui fortifient l’dme et la préparent a combattre le péché, limpiété, lhérésie. 

Les éléves et les fidéles formaient l’assistance ordinaire des cérémonies du culte : mais 
il convenait de réserver pour les éléves un emplacement particulier distinct de celui 
que devaient occuper léurs familles, les anciens éléves des Péres, le public ordinaire. 


1. Crétineau Joly insiste avec raison sur ce point. — Histoire de la Société de Jésus, I, p. 54 et 301. 
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LEglise catholique s’est toujours défendue d’avoir, dans le Concile de Trente, modi- 
fié aucune de ses pratiques cultuelles. Cependant certaines traditions que le clergé du 
xv° siécle tenaient pour établies furent délaissées; d’autres plus anciennes, dont ce 
clergé s‘était affranchi, furent remises en honneur. Sur plusieurs points, la Contre- 
Réforme fut un retour au christianisme primitif: importance qu'elle attribua a 
quelques dogmes, jugés auparavant comme secondaires, transforma, en fait, l’aspect 
de la religion catholique. 

D’abord la Messe fut rétablie dans sa dignité premiere. La Réforme l’avait répudiée, 
parce qu'elle était devenue inintelligible aux fidéles. Le Concile en maintint l’usage, 
mais en exigeant que les prétres en comprissent bien la signification profonde, la 
valeur spirituelle, les vertus propitiatoires *. 

Revenant aux conceptions des premiers dges du christianisme, les Péres voulurent 
que nul fidéle ne fut exclu de la vuede l’autel, que chacun des assistants put percevoir 
tous les gestes de lofficiant, et s’en appliquer 4 lui-méme les mérites. La barriére du 
jubé tomba : il n’en resta que le souvenir, une balustrade, et le sanctuaire fut dis- 
posé de fagon que tous les spectateurs vissent le prétre a l’autel. 

Le Concile, pourrestaurer dans |’Eglise l’enseignement religieux, imposa aux évéques 
le devoir de précher, eux-mémes, lEvangile, et aux curés, celui d’instruire leurs 
ouailles, tous les dimanches et fétes solennelles *. Il visait 4 ressusciter par 1a |’élo- 
quence de la chaire, qui était, a la fin du xv° siécle, bien déchue. La Société de Jésus, 
Ordre précheur, adapta ses églises aux nécessités de la prédication. Elle fit de la chaire 
un meuble essentiel de la nef, et la dressa au milieu du public. Pour que le sermon- 
naire fit bien entendu et compris de tout son auditoire, elle voulut que ses églises 
ne fussent ni trop grandes, ni trop hautes, ni trop sonores. 

Les grandes cathédrales gothiques étaient mieux faites pour amplifier les sonorités 
du plain-chant que pour contenir la voix du prédicateur : le désir des Péres devait 
étre de posséder des salles de conférence parfaites et d’une acoustique excellente ; leur 
idéa], de réduire leurs églises 4 un seul vaisseau ot l’assistance, groupée autour de la 
chaire, sentit plus fortement l’action de J’orateur et fit davantage a sa merci. 

Pour raviver la foi des vieux ages, ils recoururent aussi 4 l’usage fréquent des sacre- 
ments, principalement de la confession *> et de la communion, que le peuple catholique 
avait, au xv°, tout 4 fait délaissées. Leurs architectes durent prévoir l’emplacement de 
confessionnaux nombreux; la Sainte Table se placa devant l’autel, a la balustrade 
méme, qui, au lieu du jubé gothique, marquait l’orée du sanctuaire. 

Enfinlon sait que le culte des Saints avait pris aux xIv° et xv° siécles un développement 
excessif; il étouffait le dogme, comme ces végétations parasites qui, en se multipliant, 


1. Décret du Concile de Trente, en date du 17 septembre 1562. 

2. Décret du Concile de Trente du 15 juin 1546. 

3. La confession était « le point principal de leur vocation », dit le projet de construction de l’église de Saint-Omer 
(dans Delamotte et Loisel : Les origines du Lycée de Saint Omer, p. 39). 


risquent de tuer les arbres les plus vigoureux. Le Concile, sans le condamner, avait, a 
cetégard, enjoint aux évéquesde « couper racine aux abus et aux erreurs. » Les Péres 
. eurent, dans leurs églises, de sanctuaires secondaires que ce qu'il leur fallait pour 
satisfaire aux pratiques pieuses qu’ils préconisaient. Le maitre-autel étant place sous 
invocation du Saint designé par le bienfaiteur ou le fondateur de l’église, l'un des - 
autres autels fut ordinairement dédié a la Vierge ', le second 4 l’un des Saints de 
Ordre, Ignace, Francois Xavier, Francois de Borgia. Ils n’érigérent guére plus de trois 
autels, si ce n’est lorsque la Résidence comptait assez de Peres pour en desservir 
davantage, et en particulier aux églises de maisons professes (Anvers). 

Quelques détails accessoires venaient s’ajouter 4 ces données essentielles: l’emplace- 
ment des tours et clochers, le nombre et la commodité des accés, la distribution des 
escaliers conduisant a la tour, aux oratoires, aux parties hautes de l’édifice, enfin la lia- 
son de celui-ci avec les batiments du collége, ot les annexes de léglise, sacristie, cha- 
pelle domestique, salles de sodalités, devaient se placer non loin du sanctuaire public. 

Tel était le programme qui simposait 4 tout architecte de l’Ordre dés qu'il com- 
mengait l'étude d’un projet; sur tous les points de ce programme, les solutions qu'il 
proposait devaient rencontrer l’approbation du Pére Recteur, qui les soumettait ensuite 
a ses supérieurs hiérarchiques. 


* 
* * 


Le premier document qui nous révéle, chez les Péres des Pays-Bas, l’existence de 
pareilles pratiques est un plan de 1587, pour l’église de Maestricht *, dessiné par le 
frére Hoeymaker. 

Pour les édifices antérieurs 41584, il est difficile de dire si la Compagnie porta aussi 
loin ses exigences. Jusqu’alors, elle ne pouvait, dans sa Province Belgique, comme 
dans tous les domaines du Roi d’Espagne, acquérir ni posséder en son nom propre 
aucun bien fonds. Les chapelles de Saint-Omer (16 avril 1569 — 24 septembre 1570), 
de Cambrai (avril 1574 — avril 1576), d’Anvers (1575) furent sans doute baties par 
leurs donateurs respectifs * avec la seule collaboration des Recteurs, et sans linter- 
vention d’aucun architecte de l’Ordre. L’église de Douai (5 aotit 1583 — 15 septembre 
1591) fut construite d’aprés les plans que le Pére Aquaviva avait envoyés au Rec- 
teur, le Pére de la Haye +. On comprend pourquoi le Recteur crut recevoir une copie 
du Gest *. Elle ne fut pas achevée sur le champ. « Faute de la pouvoir voulter, obs- 


I. Sous le nom de « Mére de Dieu » ou de « Immaculée Conception ». 

2. Bibl. Nat : Cab Est. Paris. Hd 4 a. 142. 

3. L’évéque Gérard d’Hamericourt 4 Saint-Omer (Delamotte et Loisel, op. cit., p. 27-28). — Antoine Quarré, 
chanoine de la Cathédrale 4 Cambrai (Braun, op. cit., p. 101). — Ferdinand de Friaz 4 Anvers (Imago..., p. 747-) 

4. Ce fait a été mis en lumiére par Braun (op. cit., p. 117) d’aprés une lettre du Recteur en date du 30 aott 
1583, portant ces mots : « locum... ejus plane magnitudinis quam forma mihi a V. P. tradita requirit. » 

5. Bibl. de Douai. Manusc. Fr. de Bar, 838, p. 395. 


Fig. 22. — Eglises de Hoeymaker. — I, II: a Tournai (Coll.), — III, 4 Valenciennes. — IV, V, a Gand. — VIII, a Mons. — 
VI, VII : Eglise de Persijn 4 Courtrai. —IX, Plan de P. Huyssens a Maestricht. 


tant la faiblesse des batiments » ', on la lambrissa en 1623. En 1645, le frére Du 
Blocq étudiait un projet d’agrandissement? ; on fit saillir le chevet de ses chapelles 
latérales en 1684 °. Elle disparut en 1772. 

De 1584 4 1600, les Péres de Belgique se contentérent d’aménager les sanctuaires 


1. Arch. Munic. de Douai BB. 6, fo 18. 
2. Arch. Roy. Bruxelles. Plans manuc. 680. A. 
3. Bibl. de Douai-université : Hist. du College d’Anchin. 
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qu’on leur donnait (a Liége, par ex., la chapelle des Hiéronymites 1589-1595) *,d’édi- 
fier des chapelles provisoires (Bruges * et Louvain *), ou d’élaborer des projets, qu’ils ne 
purent exécuter, par manque de ressources (Maestricht, 1587). Le frere Hoeymaker 4 
fut vraisemblablement l’auteur des plans de.ces différents édifices. 

Avec le xvu® siecle, commenca une période de grands travaux : elle fut particuliére- 
ment féconde jusqu’en 1640, mais parcourut des phases diverses. 

De 1600 a 1615 s’élevérent l’une aprés l’autre des églises, presque toutes inféodées 
aux traditions médiévales; c’est alors que se révélérent les talents des freres Hoeymaker, 
Du Blocq et Huyssens. Leurs ceuvres subsistent encore 4 Tournai *, Valenciennes °, et 
Maestricht 7. L’église de Courtrai *, qu'il faut comprendre dans le méme groupe, fut 
batie parle maitre des ceuvres de la ville, Jean Persijn. — A quelques exceptions pres, 
tous ces monuments apparurent dans la partie de la « Belgique » qui fut appelée aprés 
1612 la « Gallo-Belgique » : cest dans cette région des Pays-Bas qu’était né le mou- 
vement de protestation des « Malcontents » : La société y avait, méme au temps des 
Troubles, conservé une grande influence. Aussitét la paix rétablie, elle y trouva des 
concours financiers abondants, et de nombreux bienfaiteurs, , 

Les chapelles de Tournai (collége) et de Valenciennes furent baties Pune du 2 avril 
1601 a la fin de 1605 9, l’autre du 4 juin 1601 4 juin 1607°°. Elles eurent pour archi- 
tecte le frere Hoeymaker (Fig. 22). 

Celle de Lille aussi sans doute; mais ici les travaux furent dirigés par le maitre des 
ceuvres de la Ville, Jacques Fayet, d’abord (1606-1607) puis Jacques Petyt (1607- 
1611**). Brilée en 1740, elle fut remplacée alors par un autre édifice bati par l’archi- 
tecte lillois Gombert. Les travaux de l’église de Gand commencérent en 1606, durérent 
douze ans et cotiterent 100.000 florins. En 1629 on en reprit l’aménagement pour 
le mettre au gout du jour (1629-1659) **. La premiére pierre de l’église de Bruxelles fut 
posée par les Archiducs en avril ou mai 1606; la présence d’eaux souterraines obli- 
gea d’en interrompre la construction en 1608", et de batir, sur linvitation du Pére 
Général, une chapelle provisoire qui fut achevée en 1609 **. 


. Arch. Roy. Bruxelles, Jésuites. Fl. B. 990, p. 57 et 83. 


. Imago p. saec., p. 749. 
. Braun, op. cit., p. 13. 
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4. Ce frére, dont l’activité, comme architecte, commenga en 1587, était 4A Louvain en 1591 et 1596 jusqu’en 1600- 
(Braun, op. cit., p. 12.) 


5. Chapelle du Séminaire (ancien Collége), et salle de gymnastique de lAthénée (ancien Novice 
6. Eglise Saint-Nicolas. 

7. Le frontispice a été abattu et la chapelle transformée en théatre. 

8. Eglise Saint-Michel, encore aux Péres de la Société de Jésus. 

g. Soil, Les Maisons de la Compagnie, p. 81-85. 

1o. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Fl. B. 990, p. 133. Serbat, Bulletin Monum., 1902, p. 328-336. 

11. Arch. Roy. Bruxelles. Arch. Jésuit. Fl. B. 990, p. 128-130. 

12. Ibid. 991, p. 372; — 992, Pp. 507; go by Psa OO sree aeat Tea et 276. 

13. Braun, op. cit., p. 120-121. 

14. Ibidem, p. 14-15. Cf. un recueil de la Biblioth. de Gand ajouté 4 un traité de Viator. 
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Les fondations de l’église de Mons étaient terminées en aotit 1608; elle fut consa- 
crée le 3 avril 1617 *. Le frére Hoeymaker fut aidé dans |’élaboration de ses plans et 
devis parle frére Du Blocq, qui achevait alors son noviciat 4 Tournai *. C’est que Hoey- 
maker soccupait alors activement de la construction de l’église de Gand. 

Léglise de Maestricht, fondée en 1606 et achevée en 1614, fut le premier ouvrage 
du frére Pierre Huyssens *. Pour celle de Courtrai + l’architecte Jean Persijn, s'il ne fut 
pas conseillé par Hoeymaker, dut s’inspirer des chapelles de Douai et de Lille. Les 
chapelles du Noviciat de Tournai (8 avril 1608 — 18 novembre 1610, avec une tour 
de 1614) *, et du college de Bergues Saint Winoc (1610-juin 1612), apparentées ° par 
leur plan, semblent avoir été les premicres ceuvres du frére Jean Du Blocq, qui, né a 
Mons en 1583, charpentier de son métier, était entré dans la Compagnie en 1606. 

Cest 4 Du Blocq aussi que la Compagnie demanda les plans et devis des églises 
d’ Arras (1613-1617) 7, de Luxembourg (1613-1618 avec un portail et une tribune de 
1620-21) *, et de Saint Omer (1615-1636) ° (Fig. 23 et 24). 

Sauf par un portail et sa tribune, l’église de Luxembourg appartient encore au style 
gothique. Celle de Saint-Omer, commencée par le sanctuaire avec des fenétres ogi- 
vales, fut pourvue d’un frontispice, achevé en 1629, oli triomphent les ordres clas- 
siques, et de tours, terminées vers 1640, dont les baies s’entourent de cadres baroques. 

Elle semble s’étre ralliée, pendant sa construction, aux exigences d’un style nou- 
veau, qui tout en respectant la structure de l’édifice, modifia profondément sa décora- 
tion. 

Il en était de méme pour la chapelle du collége de Maubeuge (1620-1624), dont la 
tour, terminée en 1631, manifestait influence du gout baroque *°. 

Quant 4 la chapelle du Tertiat d’ Armentiéres (1623), le peu que nous en savons par 
Blaeuw *', fait croire qu’elle se conformait encore enti¢rement au style ogival **. 


* 
%* * 


C'est l’église Saint Charles Borromée, d’ Anvers, ancienne chapelle de la Maison Pro- 
fesse, qui inaugura, dans les Provinces jésuites dites Belgiques, l’ére baroque. 


1. Arch. Roy. Brux. A. Jés. Fl. B. 990, p. 139. 

2. Bibl. Nation. Cab. Estampes. Paris. Hd 4 a. 153, plan de la main du frére Du Blocq; Braun, op. cit., p. 13. 
Hoeymaker est en 1606-1607 4 Gand ; 1609-1610 a Bruxelles; de 1611 a 16264 Gand. 

3. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Fl. B. 991, p. 153. 

4. Arch. Roy. Brux. Jés. Fl. B. 990, p. 126. 

5. Arch. Roy. Brux. Jés. Gallo. Belg. 6. (1618), p. 6. 

6. Arch. Roy. Brux. Jés. Fl. B. 990, p. 139 et 994, p. 324. 

7. Arch. Roy. Brux. Jés. Gal. Belg. 6, p. 15. 

8. Ibid., p. 122 et 152. — Braun, op. cit., p. 50-53. 

9. Ibid., p. 103. — Braun, op. cit., p. 78-81. — Delamotte et Loisel, op. cit., p. 45, d’aprés le Diarium, 

10. Détruite pendant le si¢ge de Maubeuge en 1914. 

11. Theatrum urbium Belgicae regiae; vue d’Armentiéres. 

12. Quelques plans des Archives de l’Ordre sont aussi de la main de Du Blocq : Dinant (vers 1613) (Bibl. Nat: Cab. 


Concgue dés 1613 par le Pére Recteur Francois Aguilon, et son architecte Pierre 
Huyssens, elle fut fondée le 15 avril 1615, avec le consentement tacite du Vicaire 
général, le Pére Alber. Le 20 mars 1620, le préfet de la fabrique commandaita Rubens 
39 plafonds. La consécration de l’église fut célébrée le 21 septembre 1621. De 1622 a 
1625 on édifia les deux chapelles latérales. Les dettes que la Maison professe avait 
contractées pour sa construction, s’élevaient en 1621 4 333.617 florins, pour lesquels 
elle payait 22.080 florins d’intéréts annuels. En 1633, elles étaient encore de 307.029 
florins, bien que cette année-la on ett amorti 36.500 florins du capital emprunté ' 

Stimulé par exemple du Pére Aguilon, le Pére Recteur de Bruxelles fit reprendre 
les travaux de son église; mais, dans le dessein d’en modifier le style, il s’adressa a 
Jacques Francquart, architecte de la ville et de la Cour, de qui le Pére Wintershoven 
obtint le concours le 16 décembre 1616. L’église fut bénie le 24 juin 1621. La tour 
ne fut batie qu’en 1660-1661 ”. 

A leur tour les Recteurs de Bruges et de Namur imitérent le Pére Aguilon : a Bruges, 
Péglise, actuellement Sainte Walburge, commencée par Huyssens en 1619, conti- 
nuée par Jean et Pierre Poulé, ne fut consacrée que le 14 novembre 1642 *. Celle de 
Namur, fondée en 1621, ne fut achevée qu’aprés sa consécration (1645). La voite de 
la nef date de 1643, quatre ans apres celle des collatéraux. Les plans en furent aussi 
du frére Pierre Huyssens ¢. 

Approuvés en 1623, les plans de l’église d’ Ypres furent exécutés avec une grande 
mollesse et sans doute modifiés en cours d’exécution. Telle qu'elle fut batie, elle doit 
étre attribuée au frére Cornély, qui suppléa le frére Huyssens dans ses fonctions d’ar- 
chitecte provincial, quand Huyssens, en 1625 (15 février), fut destitué pour avoir mon- 
tré dans ses projets un trop grand amour de la richesse décorative. Repris en 1634, 
les travaux de l’église d’Ypres furent achevés en 1642 °. 

Cornély con¢ut également les chapelles de Malines (1632-1633) °, de Bailleul (1632- 
1637) 7, de Dunkerque (1632-1635) *, de Cassel (1634, achevée seulement aprés 1686) °, 
d’Alost (1637), du’® Tertiat de Lierre (1640)". 


Est. Hd 4 a. 118). Huy (1618-1623) (trois plans : ibid. Hd 4b. 231-232-233). Aire (1620)(Jbid. Hd 4 a. 114). Nivelles 
wae (Arch. Roy. Brux. Cartes et plans 680. A) 
. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Fl. B. 991, fol. 177, 293, ip — Ibidem, 992, fol. 1 8 17, 565. — Ibidem, 963 a. 

ae op. cit., p. 151-156. 

2. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Fl. B. 991, fol 110. — Ibid. Arch. Coll. Bruxelles 969 et 970. — Ibid. Jés, Fl. B. 
992, fol. 41. — Ibid. Cartes et Plans man. 2.867. B. 

3. Arch, Roy. Brux. Jés. Fl. B. 994, fol. 189, 256, 483, 559. 
. Braun, op. cit., p. 136-137. 
. Braun, op. cit., p. 107. — Arch. Roy. Bruxelles Jés. Fl. B. 994. fol. 209, 282, 421, 582, 644. 
. Arch. Roy. Brux. Jés. Fl. B. 993, fol. 523. 
. Ibid. 974, p. 8-12. 
. Ibid. 993, fol. 504. — Ibid. 994, fol. 31. 
. Ibid. 978, p. 1-2, 8, 56, 119. 
10. Ibid. 994, fol. 173. — Ibid. 972, fol 32. 
11. Braun, op. cit., p. 188. 
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Fig. 23. — Eglises de Du Blocq : 4 Luxembourg (coupe longitudinale) — 4 Tournai (Noviciat) : Coupe, facade et tour ; — plan, 
8+ 23 8 q g P & p P 
— 4 Maubeuge : facade, coupe et plan (III, IV). 


A la méme période appartiennent les plans des chapelles du collége de Béthune *, 
et de Nivelles (1640) *, tous deux du frére Du Blocq. 


1, Arch, nation. Paris N. III (plans). Pas-de-Calais 3. Béthune. 
2. Arch. Roy. Bruxelles. Cartes et plans 680 A. 


Aprés 1640, lactivité constructrice de la Société de Jésus se ralentit : presque tous 
ses établissements étaient dotés d’églises; elle avait atteint le point maximum de son 
développement. 

Elle venait de célébrer, avec des chants de triomphe, par des fétes solennelles, son 
premier jubilé, le centenaire de sa fondation. Ses membres occupaient chacune des 
villes des Pays-Bas méridionaux ; leur nombre ne devait plus guére augmenter. Comme 
ordre enseignant, elle avait maintenant des rivaux sérieux, qui profitaient des fautes 
ou de la négligence des Péres. Les Augustins, les Oratoriens lui disputaient ses éléves. 
Désormais elle devait songer plutét a reconstruire des églises périmées, insuffisantes 
ou déja caduques, qu’a en batir des nouvelles. 

La plus importante fut Saint-Michel de Louvain (1650-1671) dont les plans furent 
dressés par le Pére Guillaume Hésius. En 1660, on fut arrété par des fissures qui appa- 
rurent aux chapiteaux de la nef; Cornély, mandé d’urgence, étant mort en arrivant a 
Louvain, ce fut Jean Beegrandt, qui répara et acheva l’édifice *. La chapelle du collége 
de Dinant (1661) et celle des Péres de Liége furent probablement aussi con¢ues par 
Heésius. L’église de Li¢ge fut commencée en 1669, sous la direction d’un Pere de 
l’établissement qui manquait sans doute d’expérience : quatre piliers se rompirent en 
1689; ce furent Beegrandt (1690-1691) puis Verbessum (1694-169§) qui réparerent 
le mal et achevérent l’édifice ”. 

Les Archives Royales de Bruxelles conservent encore du Pére Hésius un plan pour 
la chapelle du collége de Cassel (1666), mais qui ne fut pas exécuté °. 

"église de Malines (1670-1677) fut construite par le Pére Losson qui s’inspira, 
jusqu’a la copier a la lettre, de l’église d’Ypres*. Commencée en 1679 (11 juin), 
celle des Péres de Cambrai fut consacrée en 1694 °; celle d’Aire fondée en 1682 
recut ses votites en 1687 et fut achevée l'année suivante ° : elles eurent pour architecte 
le frére Jean Beegrandt. La chapelle de Cassel (1686-1688) 7 fut batie par Jean Verbes- 
sum, qui avait aidé Beegrandt 4 Louvain, et lui avait succédé a la direction des tra- 
vaux de Cambrai et de Liége. 

La Compagnie de Jésus, au cours du xvui® siécle, s’occupa fort peu d’Architecture 
religieuse. Un incendie l’obligea de reconstruire aprés 1718 la nef et les collatéraux 
de Saint-Charles Borromée d’Anvers. Un autre incendie ayant dévoré en 1740 la 
majeure partie du college de Lille, l’architecte lillois Gombert édifia pour ce collége 
une nouvelle église (1740-1747), actuellement Saint-Etienne. L’église des Péres de 


. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Fl. B. 963 a, 963 b. — Carton 1.478. — 996, p. 552. — Braun, op. cit., p. 142. 
. Braun, op. cit., p. 149. — Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Gall. Belg. Catalogues de 1656 a 1700. 

. Arch. Roy. Brux. Plans Manusc. 1445. 

Arch, Roy. Bruxelles. Jés. Fl. B. 996, p. 550. Ibid. 986, fol. 131. Bibl. Roy. Brux. Manusc. 6486, fol. s5r. 
. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Gall. Belg. Catalogue de 1656 a 1700, aux années 1680-1686-1689. 

. Ibid. aux années 1683, 1684, 1685, 1687. 

. Braun, op. cit., p. 116. 
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Fig. 24.— Eglises de Du Blocq : 4 Arras(fagade, coupe et plan, II), 4 Luxembourg (facade, coupe et plan, JII, IV) et a Saint-Omer 
(facade, coupe et plan). 
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Marche * datait aussi de 1740. Enfin de 1749 4 1751 le frére Albert del Planken rem- 
placa l’église du Tertiat de Lierre *, ceuvre de Cornély, par un édifice plus impor- 
tant. 

Ces derniéres oeuvres attestent la vitalité de la Compagnie de Jésus 4 une époque 
ou ses adversaires préparaient déja sa ruine. Mais les regards de l’historien sont atti- 
rés davantage par les monuments qu'elle éleva au cours du xvu® siecle. C'est alors 
qu'elle se révéla vraiment, comme jadis les Cisterciens, un Ordre ‘batisseur : pour 
elle, dans chacune des villes des Pays-Bas tour 4 tour, souvent dans plusieurs 4 la 
fois des magons mariaient la brique a la pierre, érigeaient des colonnes, jetaient par 
dessus les nefs des volites hardies ; sur les chantiers de ses colléges, des artisans 
habiles polissaient le marbre, creusaient les moulures des cintres, sculptaient des 
frises, des autels, des jubés, des bancs de communion, des confessionnaux. Les Péres 
Recteurs, transportés par l’ardeur de batir, appelaient auprés d’eux leurs humbles 
fréres lais, architectes, tailleurs de pierre, menuisiers, peintres méme, et demandaient 
a leur collaboration de faire passer dans la réalité la grandeur de leur réve. Dans les 
ceuvres de ces modestes artisans dont la plupart sont oubliés, dont les Archives de 
’Ordre, seules, ont gardé les noms, qui, cependant, portaient en eux-mémes avec leur 
conscience professionnelle et leur zéle religieux, une fervente passion du Beau, res- 
plendit encore la vision qui enchantait leurs esprits, et qui séduisit imagination de 
leurs Recteurs. 


* 
* * 


Si les Peres de la Compagnie de Jésus furent, dans les Pays-Bas meéridionaux, les 
principaux artisans de cette renaissance du catholicisme qui fut nommeée la Contre- 
Réforme, ils n’en furent pas les seuls bénéficiaires. 

Le Concile de Trente avait été précédé dans son ceuvre réformatrice par la fonda- 
tion de quelques ordres religieux, comme les Jésuites et les Théatins, qui s’étaient 
voués, avant que l’autorité papale les y convidt elle-méme, 4 la restauration de l’es- 
prit et de la foi catholiques. Mais il eut pour conséquence immédiate l’éclosion d’un 
nombre bien plus considérable d’ordres nouveaux, créés de toutes piéces par des 
Ames ferventes d’apdétres, de visionnaires et dilluminés, ou bien issus d’ordres 
anciens au sein desquels de généreux réformateurs voulurent ranimer, par une disci- 
pline plus sévére, l'ardeur des premiers chrétiens. Ces religieux, moines et nonnes de 
toutes robes et de toutes obédiences, se multipli¢rent par tous les pays qui étaient 
demeurés fidéles 4 Rome et au Pape. 

Ils s'introduisirent aussi dans les provinces « réconciliées » ; ils y furent du reste 
aidés, sinon invités, par le Gouvernement des Archiducs. 


1. Délices des Pays de Liége, III, p. 64. 
2. Braun, op. cit.,p. 189. Arch. Roy. Bruxelles. Cartes et plans manuscrits 624. 
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Dans sa formation intellectuelle, l'archiduc Albert avait subi profondément l’em- 
preinte des Jésuites : devenu souverain des Pays-Bas, il prit pour conseiller ses pre- 
miers précepteurs, et pour idéal politique, celui de la Société de Jésus, la lutte contre 
Vhérésie et la victoire de l’Eglise. 

Sa bienveillance s’étendit 4 tous les Religieux, 4 ceux qui désirérent s’établir dans 
les provinces, comme a ceux qui depuis longtemps déja y étaient fixés. Les Pays- 
Bas devinrent le refuge des catholiques anglais chassés par le pouvoir d’Elisabeth et 
de Charles I*r. Ils furent, comme |’était /Espagne méme, le pays d’élection de tous les 
Ordres de la catholicité, qui trouvérent les moyens de s’y multiplier et d’y pros- 
pérer. 

Les Magistrats des principales villes furent, dans les vingt premiéres années du 
xvi siécle, sans cesse sollicités de demandes tendant a autoriser |’établissement 
de maisons claustrales, de refuges, de couvents de toutes sortes. 

D’abord, a la pensée des dangers que pouvait faire courir a leurs finances l’accrois- 
sement des biens de main-morte, quelques-uns d’entre eux, et parfois des plus 
pieux, résistérent a ces sollicitations. Alors les Archiducs intervinrent, appuyant les 
requétes présentées, insistant, pressant, manifestant leurs sympathies pour leurs pro- 
tégés, recommandant le zéle et le dévouement de religieux et religieuses qui devaient 
empécher l’hérésie de pénétrer 4 nouveau dans les Provinces. 

Et les mémes faits qui avaient marqué, aprés les Troubles, la rentrée des Péres 
Jésuites, se reproduisirent pour les Ordres en instance d’établissement : malgré leurs 
craintes, leurs répugnances, leurs protestations, les Magistrats, pour ne pas désobliger 
le Souverain, finirent par accorder aux suppliants droit de cité, méme par leur con- 
céder des subsides, leur donner des terrains. Les mieux disposés prirent a leur charge 
Vinstallation des nouveaux venus; dans chaque ville se batirent ainsi de nombreux 
couvents, dont les revenus se grossirent des dons et auménes des fidéles, des dots 
que leur apportaient leurs novices. : 

Bientét ces couvents eurent leurs chapelles, petites ou grandes, selon leurs res- 
sources. Dans certains cas, comme ils avaient fait ceux des Jésuites, les Magistrats 
construisirent eux-mémes ces sanctuaires. Ainsi se développa dans les Provinces 
une commande architecturale qui multiplia les églises, et favorisa l’évolution du 
Monument religieux. 

D’autre part, la restauration catholique donna un regain de force et de vigueur 
aux vieilles abbayes ; les prélats titulaires des évéchés créés par Philippe II, et dont 
les siéges épiscopaux avaient été consolidés par les victoires de Farnése et le succes 
dela Contre-Réforme, encouragérent leurs curés et leurs chanoines 4 réformer leurs 
mobiliers, 4 pourvoir leurs églises de chaires et de confessionnaux, plus tard 4 sup- 
primer les jubés qui masquaient la vue des autels. 

Les chapitres des collégiales entreprirent la réfection de leurs sanctuaires, ajoutérent 
4 leurs édifices des collatéraux ou des chapelles supplémentaires, reprirent les tra- 
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vaux de reconstruction qu’avaient projetés leurs prédécesseurs et dont les Troubles 
avaient suspendu l’exécution. Les paroisses urbaines elles-mémes bénéficiérent de la 
reviviscence de la foi catholique, et surtout de l’accroissement de population que 
causérent quelques années de paix complete et l’emploi de troupes étrangéres, espa- 
gnoles et mercenaires, dans les guerres extérieures. 

Bref, au cours du xvur® siécle, presque toutes les villes des Pays-Bas, et un grand 
nombre de bourgs des campagnes virent s’élever 4 cété des monuments religieux 
d’autrefois, agrandis, rajeunis, transformés pour des besoins nouveaux, a cdété des cha- 
pelles de colléges baties par la Compagnie de Jésus, des églises concues dans le style 
gothique d’abord, puis italien, qui manifestaient la victoire de la Contre-Réforme. Le 
xvul° siécle aussi connut la passion de rebatir, d’aménager, de renouveler, de modifier 
le monument religieux. Ainsi se poursuivit dans toute l’ére classique, et d’une facon 
continue, une évolution architecturale, ou limitation de l’antiquité ne cessa de gui- 
der les architectes, leur clientéle d’abbés, de curés et de chanoines, et le got méme 
des fidéles. 

Dans l’impossibilité matérielle d’énumérer tous les édifices religieux construits 
dans les Pays-Bas méridionaux pendant les xvu* et xvi® siécles, nous nous borne- 
rons aux plus importants et aux plus typiques. 

Jusqu’en 1620, deux monuments s‘élevérent dans la province du Brabant : les 
églises des Carmélites de Bruxelles (1607-1613) et de Notre-Dame de Montaigu, 
prés de Sichem (1609-1621), dues a l’architecte Wenceslas Coebergher, qui était alors 
au service des Archiducs. On commenga l’église du Carmel de Malines, (1612-1651) ; 
la cathédrale d’Anvers recut les vodtes de sa nef et de son transept (1611-1616). De 
1615 4 1620, l’église Saint-Maurice de Lille, recemment accrue de deux collatéraux, 
fut pourvue, elle aussi, de nouvelles voites, tandis qu’a Mons, on achevait celles de 
Sainte-Waudru (1589-1621). 

La période qui s’étend de 1620 4 1700 édifia encore quelques constructions franche- 
ment gothiques, comme la chapelle des Clarisses de Douai (1626); la chapelle de la 
Vierge a Sainte-Gudule de Bruxelles (1649); le Béguinage de Turnhout, dans 
quelques-unes de ses parties (1665); l’abbatiale de Saint-Hubert s'acheva, en 1663, sauf 
son portail, dans le méme style. 

A ces exceptions prés, triompha partout l'art Italien: chez les Augustins de 
Bruxelles (1620-1642) et au Béguinage de Malines (Eglise Saint-Alexis) (1629) 
dont les églises furent congues par l’architecte de la Cour, Jacques Francquart ; 
chez les Dominicains de Braine-le-Comte (1627); au Carmel d’Anvers (1625-1629) ; 
4 Saint-Pierre de Gand (1629) (sauf pour le déme de sa partie antérieure) of nous 
retrouvons comme architecte le frére Huyssens; 4 l’abbatiale de Saint-André du 
Cateau, en Cambrésis (1634) due vraisemblablement aux plans du frére Du Blocq ; 
a l’abbatiale de Saint-Amand (Fig. 25), de l’abbé Dubois lui-méme, dit-on (tours de 
1633, nefs etchoeurs de 1648-1675) ; chez les Capucins (1652) et au Béguinage (1656) 


de Bruxelles ; 4 l’église Notre-Dame d’Hans- 
wyck de Malines (1663), aux.chapelles du 
prieuré de Lelienthal (prés de Malines) (1662) 
et des Riches Claires de Bruxelles (1665), qui 
eurent pour architecte Luc Faidherbe ; chez 
les Brigittines de Bruxelles (1662), 
dont la chapelle est apparentée de trés 
pres a celle de Lelienthal ; chez les 
Dominicains de Lille (1663) ; a l’ab- 
batiale d’ Averbode (1664) ; 4 Notre- 
Dame de Bonsecours de Bruxelles, 
ceuvre remarquable de Jean Cort- 
vrindt (1664); 4 l’abbatiale de Saint- 
Martin de Tournai (1671), 4 la Cha- 
pelle Maes, du chevet de 
Sainte-Gudule a Bruxelles 
(1673); 4 l’église Sainte-Ma- 
deleine de Lille (1673); chez 
les Récollets de Lille (1687), 
chez les Carmes déchaussés 
de Douai (1682) et de Bruges 
(1682), a la nef de l’abbatia- 
le Saint-Aubert de Cambrai 
(1696), aujourd’hui église 
Saint-Géry. 

Avec le xvii* siécle apparut un genre plus 
sévére, plus solennel et plus froid. Le puris- 
me détruisit la vie qui animait, sous la for- 
me de bossages et de reliefs, les frontispi- 
ces ; lidée de déme hanta l’esprit des gens 
des Provinces; et leurs architectes s’effor- 
cérent de rivaliser avec ceux de Paris et de 
Versailles, ou bien imitérent 4 la lettre ceux 
d'Italie. 

A Bruxelles, s élevérent léglise des Minimes 
(1700) et Notre-Dame du Finistére (1713) ; 
a Lille, Péglise des Carmes chaussés (1702) 
(Saint-André) ; 4 Dowai, celles des Chartreux 
(1700) et des Récollets anglais (1703), et la 
Collégiale Saint-Pierre (1735-1750), cette 
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Fig. 25. — Plan de l’abbatiale de Saint-Amand (d’aprés Masse 
en 1725) : 4 gauche, l’église haute, — 4 droite, l’église basse. 


derniére de Michel de Brissy ; 4 Gand, le déme de Saint-Pierre (1720), par 
Matheys; 4 Louvain, Notre-Dame de la Fiévre (1705); 4 Bruges, Péglise des Augus- 
tines Anglaises (1736) par H. Pulincx le jeune; 4 Suint-Ghislain, une abbatiale, due au 
lillois Caby, auteur de la nef de l’abbatiale Saint-Aubert 4 Cambrai; 4 Saint-Trond, 
l'église des Récollets; 4 Cambrai, Yabbatiale du Saint-Sépulcre, et le choeur de 
Yabbatiale Saint-Aubert (Saint-Géry); 4 Arras, ’abbatiale Saint-Vaast; 4 Binche, Vab- 
batiale de Bonne Espérance, due 4 Laurent Dewez; 4 Namur, l’église Saint-Aubin 
(1751), par le Milanais Pizzoni; 4 Bruxelles enfin, l’église Saint-Jacques sur Couden- 
berg (1785), par Antoine Payen, avec une facade sur les plans de Barnabé Guimard. 

Dans cette courte énumération nous n’avons pas compris les nombreuses églises 
rurales, églises d’abbayes ou de simples paroisses, dont quelques-unes ne manquent 
pas d’intérét, comme celles de Leffe (1714), de Lokeren (1719), d’Orval, de Condé-sur- 
lEscaut, de Raismes, de Saint-Amand, etc. Un examen deétaillé de leurs caractéres ne ferait 
que confirmer nos conclusions ; il montrerait seulement quelle force de vulgarisa- 
tion avaient atteinte, dans le courant et surtout 4 la fin du xvii® siécle, les principes 
de l’architecture classique. 


* 
* * 


La succession des événements qui traversérent, du xvi° au xvul® siécle, la vie reli- 
gieuse des Provinces, nous a fait diviser notre étude en trois parties. Dans la pre- 
micre, nous avons cherché dans quels sens évoluait l’architecture gothique, quand 
survint la période troublée des guerres civiles. La deuxiéme est consacrée 4 l’architec- 
ture de la Société de Jésus, qui joua dans l'histoire de la Contre-Réforme aux Pays- 
Bas un role si important. 

Mais il est une question que pose le nom d’Architecture jésuite, appliqué géné- 
ralement a toutes les églises de l’art classique : les Péres de la Société de Jésus 
ont-ils exercé sur l’évolution de l’architecture moderne une action déterminante? 
Pour y répondre avec exactitude, nous avons voulu, dans notre troisiéme cha- 
pitre, définir la place de l’architecture des Jésuites dans l’architecture religieuse 
des Provinces : ainsi sera-t-il possible d’embrasser, dans une vue d’ensemble, ’his- 
toire de la Renaissance monumentale et de l’influence italienne dans les Pays-Bas 
meéridionaux. 


CHAPITRE PREMIER 


LA FIN DE L’ERE GOTHIQUE: 
L’ARCHITECTURE RELIGIEUSE DES PAYS-BAS MERIDIONAUX 
AVANT LES TROUBLES 


L’architecture ogivale ne s‘était implantée dans les Pays-Bas que tardivement : 
l’école des bords de |’Escaut, celle des bords de la Meuse avaient été si vivaces qu’elles 
avaient opposé la plus vive résistance a la « mode francaise » pénétrant lentement 
par le sud. Aussi les merveilles artistiques créées par les maitres gothiques a Paris, 
a Chartres, Amiens, Reims, n’y avaient d’abord exercé leur influence que sur des 
fragments d’édifices déja existants, dont on entreprenait des réfections partielles, ou 
bien sur des édifices en cours d’exécution ;: encore ces travaux n’étaient-ils conduits 
qu’avec lenteur. 

Or dés la fin du xe® siécle, architecture francaise avait évolué avec une sorte de 
hate fébrile vers un genre que l’on pourrait définir d'un mot enveloppant 4 la fois 
Péloge et le blame : « unearchitecture de chasse ». 

La rapidité de cette évolution libéra les architectes des Pays-Bas : leurs modéles 
s’étaient multipliés a tel point et si divers qu’ils ne se sentirent plus obligés de s’asser- 
vir 4 un type défini. Ils dégagérent des ceuvres frangaises, picardes, champenoises, 
une formule qui se fit jour, dés le milieu du xrv® siécle 4 Saint-Rombaut de Malines. 

A la méme époque, les Pays du Rhin, voisins immédiats de la France, comme les 
Pays-Bas, avaient accepté, comme eux aussi, l’Art qui leur venait de l'Ouest; mais le 
développement du Gothique n’avait pas tardé as’y laisser influencer par des formules 
’ purement germaniques, en particulier par celle de l’église en forme de Halle (Halle 
Kirche) qui caractérise si nettement l’Architecture allemande du xv? siécle. 

Au xvi° siécle, l’art de batir dans les Pays-Bas se trouva partagé entre deux ten- 
dances : celle du flamboyant frangais avec le souvenir des dispositifs du xur° siécle, et 
celle de la construction germanique, avec une sécheresse du décor extérieur qui 
rappelle jusqu’a un certain point celle du style « perpendiculaire » anglais. 

Cependant par les variantes de détail que révéle une étude attentive des édifices de 
cette période, se traduisirent, de 1450 4 1550, un effort réel vers une plus grande fan- 
taisie ornementale, une recherche d’effets pittoresques, un désir d’originalité qui font 
regretter l’arrét soudain de cette intéressante évolution, devant l’agitation née de la 
Réforme et le succés croissant des formes artistiques de la Renaissance. 


= RGR 
§ I. — Le plan. 


Le gout des vastes espaces, qui distingue l’architecture gothique, fut plus vif dans 
les Pays-Bas que partout ailleurs. Il était apparu au xv siécle, 4 Notre-Dame d’Anvers 
avec ses sept nefs, 4 Notre-Dame de Bruges, pourvue de deux collatéraux supplemen- 
taires de 1344 4 1474, 4 Notre-Dame du Sablon de Bruxelles, construite avec deux 
bas-cétés supplémentaires. Au xvi siécle, de méme, l’abbatiale de Saint-Hubert fut 
créée de toutes piéces avec cing nefs ; l’église Saint-Maurice de Lille s’accrut de deux 
collatéraux ajoutés, aprés coup, a l’édifice primitif (Fig. 26). 

Ailleurs (4 Cassel, 4 Neuve-Eglise, 4 Saint-Jean-Baptiste d’Arras, 4 Esquelbecq, etc.) 
au lieu de redoubler les bas-cdtés, on en étendit la largeur, jusqu’a en faire de véri- 
tables nefs d’une valeur égale 4 la médiane. Ainsi se trouvait introduit aux Pays-Bas 
le type des « Hallen Kirchen » germaniques. — 

La mode des trois nefs égales devint au xvi° si tyrannique qu’elle transforma des 
édifices déja construits : teémoin, Sainte-Gudule de Bruxelles avec sa chapelle nord de 
1534-39, a laquelle fit pendant, en 1649-53, une autre chapelle sud de mémes dimen- 
sions, toutes deux flanquant le choeur et aussi hautes et larges que lui. Parfois, on 
n’élargit que les bas-cdtés, et devant cette vaste halle coupée par deux rangées de 
piliers s’ouvrit une seule abside étroite et efflanquce. 

Si l'architecture gothique avait survécu 4 l’époque des « Troubles » et n’avait subi 
l’influence italienne, la foi religieuse des Pays-Bas aurait, sans nul doute, réalisé ses 
secrets desseins d’abriter les nombreux autels de ses églises sous d’immenses « halles » 
a trois, cing, sept nefs, éclairées de tous cétés par d’immenses verriéres. 

Devant l’élargissement des collatéraux ou leur multiplication, la notion de croix 
latine perdit peu a peu de son importance: la saillie des transepts fut réduite au mini-_ 
mum (par ex., Saint-Jacques de Liége, Saint-Maurice de Lille). Dans la Flandre 
maritime, le transept ne fut plus sensible que par l’espacement des contreforts exté- 
rieurs, trahissant la présence d’un pignon latéral (Fig. 26, V). 

A cété de l’abside polygonale, pourvue de fenétres longues et élancées, qui valurent 
au choeur le nom de « lanterne », subsista, jusqu’au xvi siécle, la forme rectangu- 
laire, qui demeura en faveur dans les églises de la Flandre maritime. 

Le déambulatoire, maintenu, par imitation de l’architecture francaise, dans les 
grandes cathédrales ou abbatiales, ot l’avait rendu nécessaire le culte des reliques, 
est le plus souvent absent des églises secondaires. Au reste, le clergé des Provinces 
ne parait pas l’avoir beaucoup aimé : ouvert a tous les courants d’air, il avait aussi 
l’inconvénient de masquer les fenétres de l’abside. En outre il posait aux maitres 
d’ceuvres un probléme d’une solution cotteuse et délicate. 

Les églises paroissiales, celles des couvents, des ordres mendiants, temoignaient 
d’ambitions tout 4 fait modestes: une nef 4 chevet polygonal, coupée d’un transept 
peu saillant, parfois méme privée de transept, suffisait 4 leurs desservants. Toutefois, 
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Fig. 26. — Plans d’églises gothiques aux Pays-Bas. I : Sainte-Gudule de Bruxelles, — II : Notre-Dame d’Anvers. — III: Saint- 
Maurice de Lille (au xvu° siécle). — IV : Notre-Dame de Douai. — V : Eglise d’Esquelbecq. — VI: Eglise de Bréda. — VII: 
Saint-Jean de Bois-le-Duc 


pe ie 


quand les besoins de la population l’exigeaient, on voyait, ici aussi, apparaitre un 
collatéral, voire deux, s’élargir les bas-cétés, pousser la protubérance d’un pignon ou 
d’une abside qui formait le fond d’une chapelle latérale, s’étendre un bras de transept 
qui prenait les proportions d’une véritable nef. 

Ces édifices, d'apparence inorganique, ont disparu de la plupart des villes: ils n’ont 
pas trouvé grace devant le gout des siécles classiques pour la régularité et la pureté 
des lignes, pour la symétrie des plans. 


§ II. — La construction. 


Les maitres d’veuvres des Provinces disposaient, nous l’avons vu, de pierres de qua- 
lités diverses, de briques, et de marbre. Le marbre ne fut guére employé avant le 
xvie siécle, et plutét pour Ja parure des édifices que pour leur structure: seul l’art 
des tombiers tournaisiens recourut dés le xm‘ siécle 4 la pierre de touche, quils 
sculptaient avec patience et sans grande recherche de modele. 

La rareté de la pierre ou les difficultés de son extraction, l'emploi de la brique 
furent cause que persistérent aux Pays-Bas, plus longtemps qu’ailleurs, le souvenir de 
 « opus incertum » romain et la pratique du blocage. Méme au xvi¢ siécle, les murs 
ne recurent souvent de moellons taillés qu’en parement, et parfois seulement a l’ex- 
térieur; ils furent garnis, au dedans, de blocailles jetées 4 bain de mortier, ou bien 
leurs parois intérieures furent maconnées de briques. 

Il fallait, dans ces conditions, un « liant » d’une qualité exceptionnelle : on com- 
prendra pourquoi les Flamands attachent encore, quand ils batissent, une grande 
importance a la composition et au corroyage des mortiers. 

L’ingéniosité des macons flamands limités 4 l’emploi de la brique s'est exercée 
avec une reéelle originalité au traitement des ouvertures, des meneaux, des tympans 
décorés, des contreforts et des arcs-boutants. 

Au xvi° siécle, ils imaginérent de disposer, a4 intervalles réguliers, des bandeaux de 
pierre ou de grés dans leurs murs de brique (Sainte-Catherine d’Hoogstraeten). 

Les soutiens intérieurs, quand les piles sont d’un faible diamétre, sont faits de tam- 
bours monolithes superposés, avec coussinet de mortier, et en cette pierre bleue de 
Tournai, qui est d’une grande résistance. Dans les souches épaisses, les tambours 
sont maconnés en pierre de moyen et bas appareil. 

Le lambris 4 charpente apparente fut longtemps la seule votite qui protégeat les 
nefs ; les cryptes ou les collatéraux de peu de largeur recurent des voiites d’arétes en 
matériaux grossiers, — moulés avec le mortier, en forme de berceaux, — plus tard en 
briques: un crépi dissimulait la construction '. 

La pratique de la volte d’ogives ne devint familiére aux maitres d’ceuvres flamands 
qu’assez tard, — et jamais elle ne fit disparaitre l’usage du berceau de bois. 


1. Crypte de Saint-Pierre d’Anderlecht. 


La volte d’ogive francaise, — champenoise ou picarde, — s’était, dés son appari- 
tion aux Pays Bas, mariée aux coupoles romanes pour produire les votites domi- 
cales qui récouvrent presque toujours la croisée. A Notre-Dame d’Anvers le souve- 
nir de la tour-lanterne d’autrefois, a cet endroit de l’édifice, combine l'idée de 
coupole avec le procédé du réseau de nervures. 

Si la voiite ogivale a liernes et tiercerons se montre assez vite dans la partie aujour. 
d’hui francaise des Provinces *, on préféra dans les autres régions, surtout a l’est, un 
systeme plus complexe ou les diagonales, joignant les piles de deux en deux, abri- 
taient les fenétres de la claire-voie sous des lunettes, que bordaient au sommet de la 
volte des voltins en losanges *. 

Il ne restait plus, comme dans l’architecture gothique d’Allemagne, qu’a multi- 
plier les nervures pour composer cette votite 4 réseaux qui a Saint-Jacques de Liége 
réussit 4 utiliser pour des fins décoratives un principe originellement constructif. 

Mais, en méme temps, la division par travées disparaissait de la votte ; celle-ci 
devenait un berceau presque continu ott des lignes multiples dessinaient, en s’entre- 
croisant, des cadres sur lesquels posaient des vottins bombés. 

A limitation des ceuvres frangaises, les premiers voutins avaient été faits de pierres 
soigneusement taillées et assemblées: au xv¢ et surtout au xvit siécle on préféra des 
matériaux menus, du type de la brique, et, ce qui valait mieux encore, la brique 
elleeméme. En somme, la brique, légére et trés maniable, constitua, avec le mortier 
auquel elle adhérait si parfaitement, une crofite compacte, semblable a la votte 
romaine, ou 4 ces volutes d’arétes en blocage des cryptes romanes. 

Les nervures n’y furent plus que des ornements. Pour raffiner encore, les magons 
flamands appareillérent leurs briques, dessinant des chevrons, des épis, des carrés, 
des triangles, et d'autres figures géométriques qui rappelaient |’ « opus reticulatum » 
des constructions antiques °. 

Larc-boutant, utilisé dans les édifices inspirés des habitudes frangaises, est absent 
de beaucoup d’églises aux Pays-Bas. C’est que, d’abord couvertes d’un lambris, elles 
n’eurent de volites nervées qu’a une époque tardive, au xv* et au xvie siécle. Dans 
celles du xvi siécle, on pensa que l’extréme légéreté des votites et la cohésion des 
matériaux avec le mortier ne rendaient pas nécessaires de ]arges appuis. Un contre- 
fort, dressé 4 l’extérieur, parfois 4 l’intérieur de la claire-voie, suffisait 4 supporter les 
poussées latérales de ce genre de couverture *. Pour éviter tout accident, on se con- 
tenta de réunir les murs l'un 4a l’autre par des tirants de fer. 

Voriginalité de la construction médiévale dans les églises religieuses des Pays-Bas, 
telle qu'elle se fit jour au xv® et surtout au xvi‘ siécle, tient donc a la nature de ses 


. Douai : Notre-Dame. 

. Nef de Saint-Bavon de Gand. 

. Nef de Sainte-Waudru de Mons. 

. Nef de Notre-Dame d’Anvers, de Saint-Jacques de Liége, de Saint-Bavon de Gand. 
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matériaux, surtout a l’emploi de la brique, et 4 l'utilisation d’un « liant » soigneuse- 
ment préparé, qui lui permirent de garder ou de faire revivre le souvenir des tradi- 
tions romaines. 


§ III. — Les effets. 


Le désir de donner aux édifices religieux le plus d’ampleur possible entraina, nous 
l’avons vu, des modifications dans leur ordonnance générale. Cet effet de « vastité » 
fut obtenu par la juxtaposition de collatéraux supplémentaires, l’élargissement des 
collatéraux ordinaires, l’adjonction de chapelles en hors-d’ceuvre, le développement 
de la nef du cété de l’entrée. 

A Vintérieur, d’au- 
tres éléments vinrent 
renforcer dans les égli- 
ses des Provinces cette 
impression d’étendue: 
une hauteur sous vou- 
tes restée médiocre, 
qui faisait valoir par 
comparaison la lon- 
gueur de la nef, — 
surtout VTemploi de 
piles cylindriques, de 
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Fig. 27. — De la tourelle de repositoire 4 la tour monumentale (de gauche 4 droite: grande place. 


Repositoire de Saint-Pierre de Louvain (1450). — Celui de Saint-Jacques (1467). — 1 ie 
Fléche projetée 4 Saint-Rombaut de Malines (1452).— Fléche de Notre-Dame d’Anvers (1502). Si les 5&Re des Pays 
Bas se contentérent 


de nefs relativement peu élevées, ils aimérent des tours trés hautes. Celle de — 
Saint-Rombaut de Malines qui devait mesurer 150 métres, et que le xv¢ siécle 
ne put achever, celle de Notre-Dame d’Anvers, qui fut Voeuvre du xvie siécle 
(1502-1518), sont les plus typiques réalisations de leur idéal. Le xvie siécle, 
au moment ou survint la Réforme, en préparait d’autres, aussi gigantesques, 
4 Louvain (Saint-Pierre), 4 Douai (Saint-Pierre), 4 Mons (Sainte-Waudru). 
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- 


Pour avoir quelque chance d’aboutir, on ne fit porter un tel effort que sur une 
tour unique, 4 l’exemple des maitres d’ceuvres germaniques, au lieu des deux tours 
de lécole Frangaise. Dans le groupe tournaisien, cette tour se dressa pres du 
choeur; ailleurs cest en facade, au-dessus du porche, qu'elle s’érigea, solidement 
enfoncée dans le sol, avec ses contreforts d’angle portant 4 leur sommet des 
maniéres d’échauguettes d’ou surgissaient des tourelles ou des pyramides octogonales. 

La fléche fut toujours dans les Pays-Bas un objet de dilection. Au xv® siécle appa- 
rut un type nouveau, projeté 4 Malines, que Dominique van Waghemakere réussit a 
exécuter 4 Anvers : c’était une fléche menuisée de pierre, une « tourelle de reposi- 
toire » agrandie a l’échelle d’une cathédrale. La fléche d’Anvers est le triomphe d’une 
architecture qui tenta de traduire en pierre une piéce de mobilier faite habituelle- 
ment en bois sculpté ' (Fig. 27). 

La masse monumentale que forme a lordinaire une église médiévale subit aux 
Pays-Bas quelques modifications. Dans la région tournaisienne, le transept garda des 
extrémités arrondies ou polygonales; ailleurs le chevet resta nu, sans chapelles rayon- 
nantes; ou bien les chapelles s’accolérent au choeur, supprimant intervention du 
déambulatoire ; parfois, les travées des collatéraux eurent chacune leur comble, per- 
pendiculaire 4 l’axe de la nef et montrant vers |’extérieur un pignon décoré; parfois 
encore l’addition de chapelles en hors-d’ceuvre, paralléles au choeur et aussi élevées 
que lui, put faire croire 4 un édifice intérieurement conformé en halle. 

Dans la région proprement flamande ’, on gotita beaucoup le dispositif de trois 
nefs accotées et couvertes chacune d’un comble triangulaire. Saint-Maurice de Lille 
en présente cing, avec cing chevets polygonaux, et cing combles de méme hauteur 
coupés par le comble du transept. 

La silhouette de ces édifices s’'anima de tourelles aux angles des fagades, de 
pinacles aux contreforts et aux culées des arcs-boutants, de balustrades régnant a la 
base des pignons (Saint-Pierre d’Alost), de gables 4 crochets et fleurons ; mais ces 
formes affectérent une sécheresse et une maigreur déconcertantes °. 

Intérieurement, l’église du xvie siécle continua de se recommander par I’éclairage 
de son abside, pittoresquement disposée en « lanterne », par les vastes fenétres en 
arc brisé, montant trés haut au-dessus des porches, en facade, et aux extrémités du 
transept. La rosace, en cet endroit, demeura toujours exceptionnelle ¢. 

Les arcs des baies, ceux des rez-de-chauss¢e prirent, 4 la méme €poque, une forme 
obtuse ou surbaissée, qui les rapprochait du plein cintre. Le plein cintre, qui 
n’avait jamais été délaissé depuis l’ere romane, reconquit la faveur des architectes, 


1. Rapprocher les repositoires de Saint-Pierre (1450) ou Saint-Jacques (1467) de Louvain de la fléche projetée 
Malines (Saint-Rombaut) en 1452 et de celle d’Anvers (1502-1518). 

2. Esquelbecq. — Et méme 4 Saint-Jean-Baptiste d’Arras (1565-1584). 

3. Saint-Jean de Bois-le-Duc, |’église du Sablon 4 Bruxelles ne sont que de curieuses exceptions (fin du xve siécle). 

4. Par ex., au Sablon de Bruxelles. : 


ou bien se déforma, sans doute sous l’influence anglaise, en anse de panier a trois 
centres. Parfois les fenétres des pignons figurérent un triangle équilatéral aux cdétés 
courbes qu’on retrouve aux remplages des autres baies. 

Les remplages du xvie siécle, en effet, quittérent le genre flamboyant, pour recourir 
4 des lignes plus géométriques, cercles, demi-cercles, ovales ou ellipses : on aima y 
dessiner des divisions nettes, en prolongeant le meneau principal de la baie par 
deux branches incurvées (Saint-Jacques de Liége). 

L’architecture gothique des Pays-Bas, au xvi‘ si¢cle, trouva son originalité dans un 
certain éclectisme, qui affecta extérieurement une grande simplicité, évita toute sur- 
charge décorative, et cantonna !’ornementation par arcatures, niches et dais, a quelques 
surfaces déterminées bien en vue, pignons, portails, tours et fléches. La froideur de 
cette conception architecturale est particuli¢érement sensible, quand on la confronte 
avec le foisonnement de reliefs et de motifs refouillés qui recouvre les facades des 
hétels de ville de la méme €poque. 


* 
* * 


Le contraste n’est pas moins grand quand on compare l’aspect extérieur de ces 
églises avec leur ornementation intérieure. Certes les formes de leurs éléments cons- 
tructifs demeurent assez pauvres, méme séches ; cependant on y devine parfois une 
tendance 4 se parer plus richement. Les réseaux de nervures des voites, l’appareil- 
lage des briques visent 4 produire un effet décoratif. Mais ces détails devaient bien- 
tét paraitre insuffisants. 

Dés le xv° siecle, l’architecture religieuse avait trouvé, dans le développement du 
mobilier ecclésiastique, un nouvel élément de parure intérieure : on avait créé, en 
bois sculpté, des types de rétables, de stalles, de jubés, ornés d’une profusion de 
motifs, de personnages, de formes architecturales. Puis, tabernacles et jubés furent 
exécutés en pierre d’Avesnes ou en albatre, matériaux de choix qui se prétaient 4 un 
travail minutieux, ot! l’outil de l’imagier, rivalisant avec le ciseau et la gouge de 
lescrinier, détachait les feuilles frisées, les rinceaux, les dais et culots des niches, les 
fines colonnettes baguées ou nervées, brodait les tympans, animait les personnages. 

Ces morceaux d’apparat devaient influencer !’architecture. On prit l’habitude de 
voir, réuni sur une seule masse, tout le répertoire des formes imaginées depuis |’Art 
Roman. Les tailleurs de pierre travaillérent a envi de l’imagier : c'est le dais qui cou- 
ronnait les tabernacles du xv° siécle qui donna l’idée des fléches de Malines et d’An- 
vers, plus tard imitées aux hétels de ville d’Audenarde et d’Arras. 

Pour sentourer d'un cadre convenable, les rétables, stalles, jubés et repositoires 
firent déborder leurs ornements sur les parois de |’édifice : telles, l’église Saint-Jacques 
a Liége et la chapelle du Saint-Sacrement du Miracle 4 Sainte-Gudule de Bruxelles.. 

Avec ce déploiement intérieur d’un luxe décoratif si abondant, la nudité, la séche- 


resse des formes et de |’ornementation extérieures fait un contraste pénible. Les gens 
des Provinces auraient-ils fini par le sentir et vouloir plus d’harmonie entre ces deux 
aspects de leurs monuments religieux ? 

On peut l’admettre, mais ils n’eurent pas le loisir d’y songer. 

Dés 1550, les troubles menacent; bientdt la révolte des Iconoclastes va tarir la 
générosité des donateurs; la guerre civile, les ressources des chapitres. 

Avant que la décoration des jubés et des repositoires ne s’incorpore aux formes 
encore arides des églises, n’en moditie l’aspect, ne les éléve vers un nouvel idéal de 
beauté, les Romanistes vont faire dévier l’évolution artistique de leur pays, en l’at- 
teignant au point méme d’ou elle prenait son essor, dans le mobilier ecclésiastique. 

Déja en 1558, le peintre Lambert Lombard dessinait pour Saint-Jacques de Liége 
un portail monumental, superposant trois ordonnances classiques et le décorait de 
niches alternant avec les fits graciles des colonnes, avec les saillies des corniches et 
des frontons. a 

Sans avoir vraisemblablement exercé sur l’architecture religieuse des Provinces au 
Xvi¢ siécle aucune action déterminante, ce morceau était d’une composition trop ita- 
lienne, trop voisine de certaines ceuvres de Bramante‘, pour ne pas orienter les 
-maitres d’ceuvres vers de nouvelles sources d’inspiration. 


1. La facade du Déme d’Abbiate Grasso en particulier. 


CHAPITRE II 


LES TRADITIONS MEDIEVALES DANS L’ARCHITECTURE RELIGIEUSE 
DES JESUITES BELGES 


Sl fallait en croire opinion courante, les Eglises des Péres, — dans les Pays- 
Bas comme dans les autres provinces de l’Ordre, — auraient été « plus ou moins 
tracées d’aprés le modéle du Gest »: ainsi s’exprime Schoy', qui en découvre la 
raison fondamentale dans « l’abnégation résignée », — perinde ac cadaver — du reli- 
gieux « auquel il n’est plus permis de fixer la beauté idéale qu’a travers le prisme de 
lesprit particulier de la Société et des régles établies par les institutions canoniques 
de l’ordre. » — Sans aller aussi loin dans le domaine de la fantaisie, l’abbé Lesenne ’, 
en décrivant la chapelle du Lycée de Saint-Omer, n’en affirme pas moins que toutes 
les églises de l’Ordre se ressemblent, ayant « mémes caractéres propres, méme ordon- 
nance générale, méme physionomie 4 part. » 

Gurlitt > précise les traits de cette physionomie : « Les hommes de la Contre- 
Réforme s’étaient efforcés de rompre avec le passé, avec le siecle de l’hérésie, en 
méme temps qu’ils déniaient au Gothique néerlandais de la derni¢re période, et a 
la premié¢re Renaissance, le droit d’exister, et qu’ils s’attachaient 4 la Renaissance 
italienne... Les ceuvres du xvie siécle devaient leur étre odieuses », non seulement 
parce qu’elles leur rappelaient la Réforme et qu’elles sentaient le fagot, mais encore 
« parce qu’elles étaient gothiques, c’est-4-dire au sens de la Renaissance, barbares, 
grossiéres, informes ». Aussi est-ce 4 larchitecture italienne de l’4ge baroque quiils 
avaient adhéré d’enthousiasme. 

Les travaux de M. Serbat, en 1902, sur « l’Architecture gothique des Jésuites au — 
xvur® si¢cle dans leurs. provinces de Belgique » firent justice de ces opinions : en 
mani¢re de conclusion, M. Serbat en prit nettement le contrepied *: « Les Jésuites se 
placent, dit-il,au nombre des premiers et des plus fermes partisans du style gothique. 
Ce sont des églises gothiques qu’ils élévent dans les provinces Flando-belge et Gallo- 
belge, principalement dans cette derniére. » | 


1. Schoy, Histoire de l’Influence italienne, pp. 233-244 ; voir encore les pages 455 et 456. 
2. Lesenne, La chapelle du Lycée 4 Saint-Omer, p. 33. 

3. Gurlitt, Geschichte des Barokstiles : Der belgische Barokstil, p. 34. 

4. Bulletin Monumental, 1902, p. 327. 


el 


Aprés lui, le Pére J. Braun, S. J., corrigea, en la confirmant, lidée de M. Serbat. 
Il reconnut’ que les Jésuites belges avaient commencé par construire des édifices 
gothiques, puis se détournant peu a peu du style gothique l’avaient deélaissé 
totalement de 1625 4 1630. Etait-ce pour introduire dans les Pays-Bas le genre 
d’Architecture que les Italiens ont qualifie de « baroque », ? Non point : Braun 
refuse de considérer comme vraiment baroque aucune des églises jésuites des 
Pays-Bas, 4 l’exception de celle de Douai. Elles portent, certes, dit-il, un vétement 
baroque, mais sous les apparences baroques, elles restent gothiques *. Bien plus, 
ajoute-t-il, ce style baroque n’a rien de spécifiquement jésuite ; il n’y a pas de style 
jésuite ; le décor que les Péres ont appliqué 4 leurs églises n’est pas propre aux 
Jésuités : d’autres qu’eux en ont usé autour d’eux, avant eux et avec eux >. 

. = 
* * 

Le probleme se trouve ainsi singulierement élargi, et il mérite d’étre envisagé dans 
toute son ampleur; car la formule par laquelle le Pere Braun a voulu le résoudre 
ne saurait étre regardée comme définitive. Le départ qu'il fait entre le fond demeuré 
gothique et la forme devenue baroque nous semble bien factice. Ne serait-il pas 
possible que le vétement qui recouvre le squelette des églises jésuites belges eit 
influé sur leur structure ? Ne serait-il pas vraisemblable que les traditions médié- 
vales eussent gardé leur emprise sur les formes monumentales, architecturales et 
décoratives de ces édifices ? Et par ce que nous savons du programme de | Ordre, ne 
devons-nous pas penser que l’architecture des Péres a dti apporter aux dispositifs tra- 
ditionnels des modifications fondamentales ? Entre les pratiques et habitudes gothiques, 
d’une part, et les procédés, ordonnances et effets inspirés par les modeles italiens, d’autre 
part, ’union nous parait avoir été bien plus intime que ne I’a dit le Pere J. Braun. 

Quant a la place occupée par |’Architecture des Jésuites Belges dans celle des 
Pays-Bas catholiques, le role que jouérent les Péres Recteurs nous incite 4 la croire, 
aussi, plus considérable. Si les ceuvres dues a leur initiative furent inspirées par le souci 
de l’idéale beauté, telle quils la concevaient, non seulement en tant que Jésuites, 
mais encore comme enfants des Provinces, comment admettre qu’aprés avoir été les 
artisans du succés de la Contre-Réforme, ils n’aient pas contribué a introduire dans 
leur pays, ou, tout au moins, a y acclimater, 4 y vulgariser l’Art baroque d'Italie ? 

Telle est notre opinion que confirmera |’étude des monuments religieux des Pays- 

- Bas auxxvii* et xvii siécles. Ce chapitre II étant consacré a examen des survivances 
gothiques dans l’architecture des Jésuites, nous envisagerons dans le suivant 
(chap. IID) les innovations successives concgues par les différents architectes de la 


1. Braun, Die belgischen Jesuitenkirchen, p. 103-104. 
2. Ibid., p. 192. 
3. Ibid., pp. 194 et 203. 
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Société. Enfin nous rechercherons si dans la Société et en dehors d’elle, l’évolution 
de |’édifice religieux a poursuivi un développement paralléle (chap. IV). 


SI 


LES SURVIVANCES MEDIEVALES DANS LES PLANS DES EGLISES JESUITES 
DES DEUX BELGIQUES 


’ 


Comme les églises médiévales, celles des Jésuites belges se référent, en principe, au 
type dela basilique latine : une nef médiane plus large, du double généralement, que 
ses collatéraux, et séparée de ceux-ci par deux rangées de supports, aboutit, du cdété 
opposé a4 lentrée, a une abside flanquée de deux absidioles. 

Labside est polygonale jusqu’en 1615-1620 (Pl. XXI); et méme encore aprés, 4 Saint- 
Miche lde Louvain, a Cambrai et a Lierre (1749). La forme rectangulaire est trés rare, 
sauf aux absidioles latérales (Fig. 28). 

Certaines chapelles provisoires, dont les Péres se servirent ensuite comme de 
« sanctuaires domestiques », n’étaient qu’une salle rectangulaire, que rien ne distin- 
guait des autres locaux du collége '. D’autres au contraire (a Saint-Omer, Cambrai, 
Bruxelles”) gardaient l’abside a trois ou cing pans, fermant une nef unique de forme 
oblongue. 

Il faut signaler la survivance des méthodes d’'agrandissement pratiquées au moyen age : 
les Péres de Cambrai veulent doubler leur nef unique par une autre identique 4a la 
premi¢re, et créer ainsi une ordonnance a deux nefs égales séparées par trois piles 
cylindriques * ; ceux d’Anvers, a peine leur église achevée, la dotent de chapelles 
latérales, débordant a droite et 4 gauche de la facade, comme les collatéraux de rive 
de la cathédrale voisine ; ceux de Douai, en 1684, pour approfondir leurs quatre cha- 
pelles, en font saillir des murs d’enceinte les absides a trois pans. 

Les Péres ne délaissent pas le plan cruciforme; au Noviciat de Tournai, le transept 
s'achéve 4 ses deux extrémités par une abside a trois cdétés, commune dans l’école 
Tournaisienne ; le méme transept reparait encore 4 Louvain en 1650, mais avec cing 
cétés. A Bergues, Maubeuge, Béthune, Aire, Cassel, Lierre, le transept est limité par 
des murs rectilignes. | 

Cependant, en général, ces deux bras sont simplement deux chapelles disposées 
de chaque cété de la nef unique; les Péres avaient autour d’eux des exemples de 
pareils sanctuaires latéraux. . 


1. Bibl. Nat., Cab. Est: Hd 4 d. 27-28. 
2. Ibid., Hd 4 a. 159 et 234. Hd 4c. 29. 
3. Ibid., Hd 4 a. 234 et 235. 


Pl. XXI 


oO 
: < 
an a2; 
3) 
ee z 
a on ris 
8 8 z 
2 ; 
ane BN 
ee 6 
~~» Oo "tp © 
Ouse 80 
32 
be 
o 
ae iG 
Os 


(des Jésuites 


2. CAMBRAI 
a l’ancien College 


4. CourTRAt; Portail de l’é 


= Pa 
eo, o®# 
5S a 
oe i: 
2a oes 
~~ 
wr oS cetaee 
o © hel 
2 5 SO 
tM yo 
> cf 
oY 3 
ata pes 
O73 Og 
x °O as) fa 
—_ 
29 o¢ 
Sie a & 
J 2 oC 
2s am 
. 3) = eo 
Poe 2 
ie) oS 
ri =e 
yd v 
a 
= i} 
a Es oe 


ee OTGae 
Quelques plans (Maestricht, Aire *, Anvers ?) montrent au bout d’une nef unique, 


étroite, trois absides accotées, qui se référent 4 ces églises médiévales dont le choeur 
est flanqué de larges chapelles (Sainte-Gudule de Bruxelles) (Fig. 22 et 37). 


ss 28. — Le Plan des églises des Jésuites Belges : absides polygonales, 1: au Coll. de Tournai. — 2: 4 Valenciennes. — 3: a 
ons. — 4; 4 Courtrai. — § : 4 Saint Omer. — 6:4 Luxembourg. — 7: 4 Arras. — 8 : Projet pour Maestricht (Cab. Est. Paris 
Hd. 4a. 142). — 9: projet pour Louvain (ibid : Hd. 4a. 157). — 10: église de 1568 a Saint-Omer. — 11 : Saint-Michel de Lou- 
vain. — 12 : au Coll. de Maubeuge. — 13: au Novic. de Tournai. — 14: au Coll. de Maestricht (1614). — 15 : 4 Lierre. — 


16 : Projet de 1615 pour Saint-Omer (Cab. Est. Paris. Hd. 4a. 160). — 17 : Projet d’agrandissement de l’église de 1574 de Cam- 
brai (ibid. Hd. 4a. 234). 


1 Bibl. Nat., Cab. Est : Hd 4 a.214; cf.-pour Hesdin : Hd. 4b. 235. 
De tbsds. tid 4c. 11. 
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Les églises 4 collatéraux sans transept sont, chez les Jésuites des Provinces, les plus 
nombreuses : il convient de les rapprocher des édifices religieux de la Flandre pro- 
prement dite. Ce rapprochement s’impose d’autant plus que le premier architecte de 
la Compagnie, Hoeymaker, était d’origine flamande, et que ses ceuvres, comme les 
églises flamandes, offraient en facade trois pignons accotés, presque semblables, 
percés chacun d’une grande fenétre sans tour ni fléche (Fig. 22). 

L’absence de déambulatoire et de chapelles rayonnantes est encore un trait commun aux 
églises des Péres et a celles des paroisses et des ordres mendiants, dans les Provinces. 

Cependant les sanctuaires de Luxembourg, Arras et Saint-Omer disposent autour 
de leur abside un certain nombre de chapelles, celle du chevet se distinguant des autres 
par son étendue. A Arras ces chapelles communiquent avec l’abside ; 4 Saint-Omer et 
Luxembourg elles sont réunies entre elles et avec les bas-cétés par un étroit passage. 
Cet arrangement peut faire illusion : ony verrait volontiers une curieuse survivance 
de la mode médiévale ; il prouve tout au moins que le frére Du Blocq, auteur de 
ces édifices, loin d’étre hostile aux conceptions de ses prédécesseurs, s’inspirait 
volontiers de leurs exemples (Fig. 23 et 24). 


§ 1 


LES SURVIVANCES MEDIEVALES DANS LE SYSTEME DE CONSTRUCTION 
DES EGLISES JESUITES BELGES 


La premiére condition de toute architecture, Ja nature de ses matériaux, développe 
dans toute l’ére de construction de la Compagnie, les mémes conséquences qu'au 
moyen age. 

La pierre d’Ecaussines, employée aux églises jésuites proches des carriéres d’ou elle 
était extraite, se rencontre dans celles des villes les plus éloignées, Saint-Omer, 
Bruges, Anvers, les facilités d’exportation par eau demeurant identiques. 

Les autres, calcaires servent aux macons de la Compagnie dans les mémes endroits 
qu’auparavant, ceux d’Avesnes-le-Sec 4 Douai, Cambrai, Valenciennes, — de Lezennes 
a Lille, — de Marquise a Saint-Omer, etc. Le grés se cantonne aux régions actuelle- 
ment francgaises, Douai, Cassel, Cambrai, Saint-Omer. 

La brique, dont le xvr* siécle avait répandu partout l’usage, rallia les suffrages de 


_tous les architectes de l’Ordre. A Saint-Omer on lutilise rouge ou blanche; a 


Bruges, elle a toujours son ton rosé de terre cuite. 
La diversité de ces matériaux explique le caractére hétérogéne des constructions iésuites. 
Certes, on s’en est tenu parfois aux habitudes des xe et xive siécles : la macon- 
nerie en pierreest homogéne aux églises de Tournai (collége), Maestricht, Bruxelles 


, 


a 99) = 


Louvain ; mais généralement les architectes ont accepté les modes propres aux édi- 
fices civils des régions lilloise et gantoise. La pierre — rarement le grés — constitue 
les soubassements, dessine les chaines d’angle, raidit les piédroits, arcs et archivoltes 
des baies, régne aux cordons et aux corniches. Le reste est fait de brique. Les églises 
des Péres de Douai, Saint-Omer, Maubeuge, Ypres, Bailleul, Cassel, marient ainsi sur 
toutes leurs faces la pierre et la brique. Ailleurs on juxtapose une facade en pierre 
et des murs latéraux en brique et en pierre (Noviciat de Tournai, Cambrai (Pl. XXD, 
Aire) ; ou bien on fait de pierre la facade ainsi qu'un mur latéral, bordant une rue, 
le reste alliant la pierre 4 la brique (Malines). 

Enfin il arrive (2° église de Lille, 1740) que de ces deux matériaux la brique appa- 
raisse au parement extérieur, et la pierre constitue le massif des murailles, recouvert 
intérieurement d’un enduit (Fig. 29.). 

Toutes ces pratiques ne se comprennent que si elles ont pour correctif le souci 
dun lant @excellente qualité, souci conforme aux habitudes gothiques. II éclate dans 
les termes d’un contrat passé le 28 mai 1615 par le Procurateur du Collége de 
Bruxelles avec les maitres macons Hazard et Germier: ceux-ci étant tenus « d’estaindre 
toute la chaux nécessaire pour leur ouvrage » et de soigner « que la chaux de 
Bruxelles soit bien. mellée avec la chaux de Cossines (d’Ecaussines), prenant tou- 
jours plus de chaux de Bruxelles que d’autres, et que le mortier soit bien fait, qu’on 
ne voye point de blanches taches par dedans * » 

Lexamen des églises encore existantes permet de constater que les Péres ne 
lésinérent pas sur la qualité de leurs matériaux et demeurérent fidélement attachés aux 
principes de la bonne construction médiévale : des soubassements solides en grés ou en 
pierre de Tournai de gros appareil, des empattements rachetés par deux ou trois 
retraites successives, des arasements soigneusement assurés par des cordons profilés 
en larmiers, des corniches composées de plusieurs assises et protégeant par leur 
vigoureuse saillie le nu du mur inférieur, — des chaperons a double versant posés 
sur les rampants des pignons, ou bien, par ex., 4 Maubeuge, un toit tormant auvent, 
comme dans l’architecture civile, — enfin, dans les batisses en brique et pierre, des 
liaisons en harpe ou en besace visant a faire correspondre les lits des deux mag¢on- 
neries, — tels sont les traits par lesquels leurs églises s’apparentent aux édifices 
antérieurs, religieux ou laics (Fig. 29). - 

Les magons des Péres gardérent la pratique du contrefort, puissante « jambe de 
force » destinée 4 prévenir les déformations de leurs murs, toujours élevés et élégis. 
Ils en assurérent exactement la liaison avec Je mur ainsi raidi et renforcé, en appareil- 
lérent avec soin le parement extérieur, en protégérent le sommet par le glacis tradi- 
tionnel, lui ménagérent des retraites habiles par le moyen de cordons-larmiers qui 
prolongeaient ceux des murailles contigués (Pl. XXI, 1, 2, 3). 


1. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Coll. de Bruxelles. 969. 
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L’église de Courtrai perpétue le mode de couronnement que le maitre de Sainte- 
Walburge de Furnes avait adopté pour ses contreforts de brique (Fig. 29, XIV, XV). 

Une étude attentive des baies révéle un pareil luxe de précautions, en vue d’en 
relier les piédroits au plein du mur, d’en appareiller les bases par trois ou quatre 
assises disposées en glacis et 4 recouvrement *, d’en abriter les arcs sous une archi- 
volte indépendante formant larmier, d’en assembler les meneaux et les remplages. 

Remarquons, au Collége de Tournai, quelque désaccord entre les pierres des 
piédroits et celles des assises voisines, audace autorisée par la qualité du mortier, — 
4 Maubeuge, l’usage de briques moulurées qui dessinaient par leur empilage une 
colonnette gothique a la mode brugeoise, et la présence parmi ces briques, d’une 
pierre bleue, taillée sur le méme patron et intercalée de distance en distance, — aux 
tours de Courtrai des arcs de pierre trés minces destinés 4 prolonger la nervure des 
piédroits et s’'abritant sous des arcs de brique, sans archivolte, qui, en réalité, ferment 
la baie, — aux fenétres latérales de Cambrai (1680), la survivance du glacis gothique 
et de l’archivolte en larmier indépendante du cintre surbaissé. Ces détails insiste- 
ront utilement sur l’ingéniosité et la conscience toutes traditionnelles des magons 
de la Compagnie (Fig. 29, II, V, VI, VID). 

Les tours des églises jésuites, comme celles du xvi siécle, présentent des murs 
massifs comportant d’étroites ouvertures sauf pour les abat-sons. Celles de Gand et 
de Courtrai sont étayées sur chaque face par deux contreforts a retraites, prés des 
angles. Les autres abandonnent le secours de tout contrefort (Douai, Noviciat de 
Tournai, Luxembourg). Celui-ci reparait plus tard avec la mode des ordres antiques, 
mais sous la forme de pilastres (Fig. 41, 4 Saint-Omer). 

Quant aux fléches, on les fit de charpente et couvertes d’ardoises ; 4 Saint-Omer, 
sans doute pour imiter Notre-Dame et Saint-Bertin, les tours se terminent par la 
corniche du dernier étage profilée en glacis. 

Plus tard, le désir d'un amortissement de pierre donne naissance au déme (Saint- 
Charles d’Anvers) (Pl. XXXI); mais bientét, par mesure d’économie, sinon par tradi- 
tion, on en revient 4 la fléche de charpente, pourvue de formes nouvelles. 

Le gout des fléches de charpente s’explique par la faveur que conservait encore au 
xvu® siécle l'art des charpentiers. Du reste ceux-ci n’avaient laissé perdre aucun des pro- 
cédés traditionnels de la construction de bois : le systéme de fermes du xvi° siécle 
avec ses deux ou trois extraits unissant les semelles et les arbalétriers, avec son poin- 
con dressé dans le plan médian du comble, persiste jusqu’au xvui® siécle (Cambrai, 
1691) (Fig. 30, XIV a XVIII). 


* 
* * 


Dans les églises 4 collatéraux, l’habitude des maitres d’ceuvres au moyen 4ge était 


1. Par ex. aux collatéraux de l’église de Saint-Omer (Fig. 29, III). 


Pl. XXII 
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d’élever, aprés les murs du pourtour, les arcades intérieures, puis les murs portés par 
ces arcades, enfin le toit. La couverture établie, ils achevaient le pignon et construl- 
saient les voites. Ce progrés de la bdatisse ne subit aucune modification au 
«'xwvir® siécle : qu’on lise, dans Braun, l’histoire de la construction de Saint-Loup de 


“Namur ¢. 


Pour leurs soutiens, les Péres choisissent des matériaux résistants (le grés, la pierre 
de Tournai) et de gros appareil. Les bases, avec leurs socles, comportent presque 
toujours trois ou quatre assises, avec deux pierres par assise. Les piles sont faites 
tantét de tambours monolithes uniquement (Tournai, Courtrai, Namur) tantét de 
tambours monolithes intercalés entre des assises en deux pieces (Luxembourg, 
Cambrai). Aux chapiteaux reparaissent les pierres volumineuses des bases : une assise 
suffit, au début du xvii‘ siécle ; plus tard le volume des corbeilles s’étant accru, l’en- 
semble du chapiteau se répartit sur deux ou trois assises. Toujours survit létroite 
corrélation, qui existait pendant l’ére médiévale, entre la hauteur de Jassise et la 
forme donnée en profil a la pierre (Fig. 30, V a X). 

Comme a l’époque gothique, les retombées de deux arcs consécutifs se confondent 
en un sommier commun. En 1720, a Anvers, cette pratique persiste encore. Du 
reste, le dé qui surmonte le chapiteau (Namur, Louvain, Cambrai) est la pour réce- 
voir les deux charges, non par une imitation servile de I’Italie. 

Par Ja construction de leurs votites les églises des Jésuites belges se rattachent étroite- 
ment aux édifices du moyenage. 

Un berceau lambrissé couvre les nefs de Courtrai, Tournai, la salle de la « logique » 
d’en haut 7 4 Douai : sa forme brisée, ses cerces apparentes portées par des consoles, 
parfois la présence d’un entrait inférieur et d'un poingon apparent (Courtrai) 
rappellent les caractéres de ce mode traditionnel de couverture (Fig. 30, XIV, XV). 

Plus tard (Maestricht, Maubeuge, Anvers), il revétit laforme demi-cylindrique, mais 
sans changer sa structure habituelle. 

La voute daréte, dont l’emploi de la brique rend l’exécution si aisée, se montre 
aux collatéraux de Courtrai. Du Blocq en avait recouvert aussi les chapelles latérales 
de l’église de Maubeuge. ‘ 

Les premieres églises du xvut siécle recurent Ja votte a croisée dogives du type 
normal. Celle du Luxembourg comporte la structure traditionnelle, sauf en ce qui 
concerne les arcs formerets qui manquent ici: doubleaux et diagonaux montent a 
la méme hauteur, et les quatre berceaux brisés qui se pénétrent élévent la. ligne de 
leurs clefs jusqu’au niveau du croisement des ogives. 

La votite Pogives a forme bombée se retrouve a Saint-Omer, Bruges, Malines, Cambrai, 
Lierre : tous les arcs étant ici, en principe, des pleins cintres, les diagonaux des 


1. Braun, op. cit , pp. 136-137. 
2. La chapelle actuelle du Lycée de Douai, jadis « aula » du collége d’Anchin, puis salle de la « Logique » d’en 
haut (1611-13). 
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voltes, d’un diamétre plus long, devaient se croiser 4 une hauteur plus grande que 
celle o& montaient les doubleaux. Les architectes eurent beau surbaisser, tant soit 
peu, les diagonaux, surélever les doubleaux en les faisant retomber sur des pilastres 
qui prolongeaient les piles : ils ne purent enlever aux voutins leur profil courbe 
montant des limites de la travée jusqu’d la croix d’ogives. Ce dispositif permettait 
douvrir au sommet de chaque travée un « trou d’homme ». 

Les clefs pendantes sont rares : elles n’ornent que les voites 4 multiples nervures 
(Maestricht, Arras, Saint-Omer, Luxembourg). A Luxembourg quelques vottes des- 
sinent par leurs liernes et tiercerons une sorte de réseau avec luneties latérales (travées 
du sanctuaire), ou des étoiles 4 4, 6 ou 8 branches (chapelles). Les voiites qui cou- 
vraient les sanctuaires latéraux d’Arras montraient des étoiles 4 10 ou 12 branches. 
Tous ces systemes de nervures ne sontd’ailleurs qu’ornements; car la volte est 
faite en général de briques: la valeur du mortier transforme cette carapace en un 
véritable blocage. | 

Signalons enfin les votites appareillées de briques qui portent le sol des tribunes 
de Tournai (collége) et, sans doute, de Valenciennes. 

La poussée des arcades qui définissent les nefs et portent les votites, fut combattue 
par les moyens traditionnels : du cété du sanctuaire, par des murs massifs; 4 l’avant, 
par une épaisseur de macgonnerie suffisante, composée du mur lui-méme, du demi- 
diametre de la pile qui s’adosse a ce mur, et du contrefort extérieur, saillant de 60 4 
go centimetres. 

A Gand, ce contrefort étant remplacé par une tourelle octogone évidée pour un 
escalier, la premiére arche n’eut que 13 pieds de largeur ou lieu de 20. Du Blocq usa 
du méme stratagéme a Luxembourg (3 m. 50 au lieu de 5) parce qu'il renongait 
totalement aux contreforts de facade. ! 

Dans les églises postérieures oti l’influence italienne demandait la suppression de 
ces « jambes de force », elle pourvut elle-méme a leur remplacement : ce fut ou le 
pilastre (Bruxelles) ou la colonne engagée (Bruges) ou les deux 4 la fois : ces sail- 
lies de l’architecture, outre leur rdéle plastique, eurent celui de raidir le mur au droit 
de chaque arcade. 

Le probleme des poussées latérales ne se posait pas, quand on avait recours a l’em- 
ploi du lambris de bois; au reste, les murs, accrus de leurs contreforts extérieurs, 
pouvaient aisément soutenir la pression du comble pourvu de son berceau lambrissé, 
et méme celle des votites de briques qui recouvraient les collatéraux (Courtrai). 

Les églises enti¢rement voitées exigeaient une plus grande expérience technique. 
La premiére que batit la Compagnie de Jésus fut érigée 4 Mons : les trois combles 
de sa charpente étant de hauteur sensiblement égale*, les votites des collatéraux 
brisaient l’arc de leurs doubleaux suivant un angle plus aigu que celles de la nef. Les 


1. D’aprés l’esquisse de Werner, a la Bibliotheque de Mons (Braun, op. cit., p. 30). 
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trois voutes s’épaulaient l’une l’autre, et le tout était buté par les contreforts de cété, 
tant intérieurs qu’extérieurs, lesquels constituaient avec le mur lui-méme, un massif 
de 10 pieds d’épaisseur. 

Ce systéme reproduisait celui des églises flamandes 4 trois ou cing nefs, du type 
des « Hallenkirchen », comme a Saint-Maurice de Lille, Saint-Jean-Baptiste d’Arras 
Esquelbecq ou Cassel. 

Ce fut aussi celui de l’église d’Arras, avec cette différence qu’ici Du Blocq réduisit 
’épaisseur de son massif de maconnerie a 7 pieds 1/2 a la base, assurant la stabilité 
de ses contreforts par la pesée de pinacles qui montaient au-dessus des chéneaux. 

Afin déviter les inconvénients des noues qui résultaient de la présence de trois 
combles accotés ', Du Blocq recourut pour son église de Luxembourg 4 un comble 
unique couvranttrois nefs, solution fréquente dans les « Hallenkirchen » germaniques. 
Il put ainsi surélever les murs de ses arcades, et, avec eux, la-nef médiane. Le poids 
de ces murs stabilisant leurs supports, l’équilibre entre la votite médiane et celle des 
collatéraux était maintenu, et les contreforts extérieurs des bas-cdtés eurent une 
moindre saillie (Fig. 24). 

Ce systéme fut appliqué 4 Ypres, Malines et Cambrai, ou, pour obéir a la mode 
régnante, les arcs devinrent des pleins-cintres. 

L’église de Gand semble avoir repris, 4 un siecle de distance, le systeme de celle 
de Brou; mais l’emploi de briques dans la construction de la votite la rendant plus 
légére, Hoeymaker fit ses murs gouttereaux moins épais (Fig. 31, IX). 

De Gand, ce systéme fut transporté 4 Liége, 4 la fin du xvut siécle, sans doute sur 
les conseils du Pére Hésius, qui avait été recteur du collége de Gand. 

Aux églises de Bruxelles, Saint-Omer, Bruges, Namur, Louvain, le contrefort de la 
claire-voie, en s'amplifiant, prit la forme d’un éperon saillant, dont la base s’appuyait 
sur l’arc-doubleau des collatéraux (Fig. 31, X a XIID). 

En apparence, la solution nouvelle n’a plus l’élégance de la gothique. Toutefois les 
poussées de la votite, recues par |’éperon et diffuses dans l’épaisseur de sa maconne- 
rie, sont finalement conduites dans les deux béquilles qui soutiennent le contrefort : 
la colonne et le mur du pourtour. Il est indéniable que se produit ici ce qui se passe 
dans les églises du moyen age. 

L'influence gothique est surtout sensible 4 Louvain et 4 Saint-Omer. 

A Louvain, entre l’étage a claire-voie et l’arcade inférieure apparait une rangée 
d’ouvertures destinées, semble-t-il, 4 faire communiquer avec les combles latéraux une 
galerie fictive, qui devait se dérouler autour de la nef, sur la corniche de couronnement 
du rez-de-chaussée : il y a la comme un rappel de l’ancien triforium (Fig. 31, XVIII). 

Léglise de Saint-Omer est batie comme une cathédrale médiévale (Fig. 31, XVII). 

Les piles inférieures, épaisses et basses, se continuent au premier étage pour por- 


1. Voir les reproches adressés 4 ce sujet au dispositif de Du Blocq, dans Serbat, Joc. cit., p. 359. 
P. Parent. — Architecture des Pays-Bas. 14 
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ter, 4 l’abside, les arcs qui ferment les fenétres, et dans la nef, ceux qui ferment les 
baies des tribunes latérales projetées, —au deuxieme étage, traité en claire-voie, pour 


soutenir les arcs formerets, diagonaux et doubleaux de la votite. La seule réserve a. 


faire est que les arcades des tribunes ont été ensuite aveuglées par une mince parol 
qui servit de fond a des cadres sculptés : il n’en est pas moins vrai que le squelette 
de l’édifice trahit une pensée gothique. 

Si elle avait été achevée et votitée en dur, la chapelle du Collége d’Anchin, a Douai, 
aurait été, dans l’architecture jésuite des deux Belgiques, l’unique spécimen d’une 
construction équilibrée a l’aide d’arcs-boutants, comme une église du xmr* siécle. Ces 
arcs-boutants furent dressés de chaque cdté de la claire-voie, dans l’attente de la 
votite. Mais le maitre des ceuvres de 1583 n’osa pas votiter une nef de 13 m. 50 de 
largeur. En 1622, le frere Du Blocq jugea la batisse trop peu solide pour soutenir 
une volte, méme faite de briques ; les arcs-boutants avaient 4 peine une ouverture 
de 1 m. 20: de tels étais parurent insuffisants a l’architecte de la Compagnie qui con- 
seilla de recourir 4 un lambris (Fig. 38). 

* 
* * 

On sait que l’architecture Ogivale se caractérise par certaines facons de concevoir la 
stabilité d’un édifice, de batir un mur, d’élever une arcade, de maintenir en équilibre 
sur de minces supports, de lourdes voiites. 

Les procédés qui jusqu’alors avaient permis aux macons des Pays-Bas de traduire, 
a l’aide de leurs matériaux, les conceptions de leur époque, ne disparurent pas, a l’en- 
trée en scéne de la Société de Jésus : elle-méme a construit jusqu’aux confins des xvii‘ 
et xviii’ si¢cles des édifices religieux qui témoignent avec certitude de leur survivance. 


§ Ill 
LES SURVIVANCES MEDIEVALES DANS LA RECHERCHE DES EFFETS 


Couvrir de vastes espaces, élever trés haut au-dessus des cités la croix qui sommait 
ses églises, abriter sous leurs voites la foule des croyants, bourgéois et pélerins, telle 
fut ’ambition du moyen Age, aux Pays-Bas comme dans les autres contrées d’Occi- 
dent. 

Ce ne fut pas celle de la Société de Jésus, 4 l’origine de son activité constructrice : 
ses chapelles provisoires sont médiocres * ; ses églises de Tournai, Valenciennes, 
Courtrai, celles 4 une nef des petites villes, Alost, Armentiéres, Bailleul, Dunkerque, 
n’occupent qu’un rang fort modeste en face des collégiales ou des abbatiales de la 
région. 


1. A Saint-Omer 26 ><12m.; 4 Cambrai 36 > 10 m.; 4 Ypres 30 ><11 m.; 4 Bruxelles 27, 5 < 9,5 m. 
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Chapelles de collége, chapelles d’un ordre mendiant, elles ne pouvaient rivaliser 
avec les grands sanctuaires voisins. 

Cependant dés 1606, a Lille, Gand, Mons, Bruxelles, Ypres, et de 1610 4 1615 a 
Luxembourg, Arras, Anvers, les Péres batissent des églises qui dépassent de beaucoup 
lidée que nous nous faisons de simples chapelles de college : de ces huit édifices, les quatre 
premiers mesuraient de 50 4 53 m. de long, les autres de 45 4 49. 

Plus tard, l’église de Louvain compte 57 m., de la facade au chevet, tandis que les 
autres églises 4 collatéraux ne passent pas 48 m. (Namur, Ypres, Malines, Cambrai.) 

Pour étre juste, si l’on veut les comparer avec les vastes églises médiévales, on ne 
doit envisager, d’un cété comme de l'autre, que la surface réservée aux fidéles, c’est- 
a-dire la nef, — les collatéraux étant au moyen 4ge un « ambulacre » pour procession 
ou une suite de chapelles. Or les dimensions d’une nef médiévale, le choeur déduit, 
ne dépassaient pas 50 m. de longueur et 12 m. de jargeur. La « surface utile » était, 
chez les Péres, & peu pres dauinalentel 

Comme 4 l’époque gothique, la grandeur réelle des édifices se trouvait en appa- 
rence accrue par la manifestation constante d’une seule échelle, celle de 'homme. 

Dans l’ensemble de la facade, la porte reste 4 sa taille; méme dans les frontispices 
d’un aspect franchement italien, la baie réservee 4 l’entrée parait petite, en comparai- 
son des colonnes et des pilastres voisins : les architectes, tenus par leurs idées tradi- 
tionnelles a4 ne lui attribuer que la hauteur nécessaire, ont essayé d’en racheter la dis- 
proportion par des fenétres, des niches ou des tableaux qui en prolongeassent les 
lignes : ils n’ont réussi qu’a fixer plus nettement dans l’esprit du spectateur I’échelle 
du monument (Pl. XXV, Louvain). 

D’ailleurs, ils voyaient petit : limitant chacun des membres d’architecture 4 une 
assise, ils ne pouvaient les imaginer plus gros que leurs matériaux qui sont de bas, 
tout au plus de moyen appareil. Une hauteur d’assise de 0 m. 20 4 O m. 30 est un 
terme de comparaison qui permet d’apprécier la grandeur exacte de chaque partie, au 
profit de l’ensemble. 

Pour rendre plus sensible la vastité, — certes, restreinte — de leurs églises, les archi- 
tectes de la Compagnie recourent aux artifices connus des gothiques : largeur rela- 
tive des collatéraux, fuite des deux colonnades limitant la nef, échappées laissées sur 
les parties latérales par des entrecolonnements fort latges, nombre assez élevé de ces 
entrecolonnements (de 5 4 7)— surtout sveltesse des soutiens, qui, ne génant pas les 
regards, donnent aux chapelles des Péres cet air de halle habituel aux édifices religieux 
des Pays-Bas (Pl. XXII et XXIV). 

Il y faut ajouter la hauteur modérée des nefs : elle varie de 15 m. 70 (Arras) a 
20 m. 80 (Anvers) dans les églises antérieures 4 1615, ne dépasse guére 24 4 25 m. 
dans la suite, revient 4 18 ou 20 m. 4 la fin du xvue siecle. L’effet de halle se trouve 
naturellement accentué par ces volites basses, posées sur de minces et rares soutiens. 
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A Vextérieur, les églises de la Compagnie sont également de hauteur médiocre : 
exceptionnellement, Saint-Michel de Louvain a 4o m.; 4 Saint-Omer, Bruges, 
Namur on n’a pas dépassé 35 m. 

Mais en gens habiles, les Peres ont su mettre en valeur leurs édifices : non con- 
tents de les montrer construits 4 échelle de ’homme, ils les ont accotés a des bati- 
ments peu élevés, les classes de leurs colléges, les locaux de leurs résidences. 

Usant d’un autre artifice, les architectes en ont accusé la hauteur par l'ascension des 
lignes verticales : celles des contreforts qui montent le long des murs et s’amincissent 
4 chaque retraite; et par les proportions et la forme élancées des frontispices (Fig. 33). 

Comme au Noviciat de Tournai, les églises de Douai, Bergues, Maubeuge, dressaient 
sur une surface carrée, ou légérement plus haute que large, un pignon figurant un 
triangle équilatéral. Comme encore aujourd’hui au College de Tournai, celles de 
Valenciennes, Lille, Arras, Mons, présentaient des facades 4 peu pres aussi hautes 
que larges, mais cette figure se décomposait en surfaces oblongues surmontées de 
triangles équilatéraux qui accentuaient les proportions déja sveltes des rectangles de 
base: ce changement provenait des contreforts signalant la présence des arcades inté- 
rieures. La partie médiane en prenait une notable élégance. 

La facade de l’église de Gand, avec ses tourelles octogones au droit de chaque 
arcade, dégageait mieux encore son pignon médian qui se haussait au-dessus d’un 
étage a claire-voie, enti¢rement dégagé des pignons latéraux: on pouvait y recon- 
naitre le type qui avait inspiré l’architecte flamand de Brou. 

A Maestricht, les contreforts de la facade, inutiles 4 la structure interne de |’édifice, 
qui n'a qu'une nef, ont pour but, non seulement de raidir un mur trés élevé, mais 
surtout de limiter, dans le plan de ce large écran, des surfaces rectangulaires dressées 
sur leur petit céte. 

Léglise de Luxembourg a quitté, dans son frontispice, l’usage de ces « jambes de 
force »; mais, par les deux tourelles qui le flanquent, ce frontispice est ramené a une 
largeur de 14 m., au lieu de 22, pour une hauteur de 24 m. 50. 

Dans les monuments de la seconde période, l'emploi des ordonnances classiques 
aurait pu réprimer |’élan ascensionnel du frontispice. La hauteur en demeure cepen- 
dant la dimension dominante; en outre, subsistent et Je verticalisme des lignes, encore 
qu’amoindri par les consoles renversées des ailerons, et la forme oblongue des surfaces 
que ces lignes définissent (Pl. XXV, Louvain). 

A Saint-Omer, Du Blocq fait saillir dans la partie médiane un avant-corps : d’ot 
cing divisions qui montent jusqu’au quatri¢me étage, qui n’en compte plus que 
trois, le cinqui¢me prolongeant seulement l’avant-corps. 

De méme a Bruxelles, ot Francquart dessine dans l’avant-corps qui signale la net, 


Oe 


un second avant-corps de forme élancée, pour le portail. Le premier étage, avec ses 
ailerons sans largeur, est, en outre, sommé d’un attique qui exhausse encore le faite du 
frontispice. La superposition de ces trois surfaces étroites dans l’axe de la composi- 
tion, lui donne de l’aisance et de la sveltesse (Fig. 42). 

L’ceuvre de Francquart séduisit les Péres de Namur et de Louvain: dans leurs églises 
aussi, le redoublement des lignes verticales limitant lavant-corps, la suppression de 
tout fronton courbe, la forme élancée de l’attique, les ressauts du fronton supréme, 
tout s’efforce vers le faite ot domine le symbole chrétien. 

Le type créé par Cornély 4 Ypres, et imité par Losson, Beegrandt, Verbessum, 
abandonne lidée de l’avant-corps; mais des bandes verticales, des pilastres, ou des 
colonnes engagées limitent les trois parties de la composition. La médiane, que ne 
coupe aucune horizontale, monte dans le pignon jusqu’au-dessus de la fenétre 
axiale (Fig. 43 et 46). 

Ainsi, les Péres ont toujours gardé la prédilection de l’architecture gothique pour 
les agencements et combinaisons de lignes et de surfaces qui donnent a un frontis- 
pice une allure dégagée, 4 un monument une sorte de force ascensionnelle, 4 défaut 
de hauteur véritable. 


La tour continue, chez les Péres, 4 figurer parmi les éléments importants de l’édifice 
religieux. 

Les premiéres baties furent massives et robustes plus que hautes (Mons, Courtrai). 
Celle de Gand, encore épaisse, semble avoir eu plus d’élan (vers 51 m.). 
Celles du Noviciat de Tournai, et du Collége de Luxembourg sont remarquables par 
l’élégance et la hardiesse de leurs proportions. 

Avant la construction de la tour de Luxembourg, le Pére Général Aquaviva avait 
manifesté quelque inquiéetude pour cette macgonnerie de cent pieds de haut, accrue 
d’une fléche d’égale hauteur, qui devait se dresser sur un plateau balayé par les vents; 
il craignait pour l’église et pour la bonne renommée de |’Ordre, qui serait réputé 
riche pour une batisse si prétentieuse. Le Provincial, le Recteur et leur architecte 
passérent outre : de la pusillanimité du Général triompha, dans lame de ces trois 
jésuites belges, la volonté de magnifier par une belle et haute tour la demeure de 
Dieu. j 

Les tours de Saint-Omer mesurent 4 peu prés 40 m.; celle d’Anvers en compte 
56 sur une base de 7 m. de cété; celle de Bruxelles, d’aprés nos calculs, en avait 
63 environ ; le projet concgu par Huyssens pour celle de Bruges devait l’élever a plus 
de 70 m. 

Ces chiffres, sans approcher ceux qui mesurent la hauteur de la tour Nord, 4 Notre- 
Dame d’Anvers, et que l’on avait révés pour Saint-Rombaud de Malines ou Saint- 
Pierre de Louvain méritent quelque considération. 
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Les mémes tours offrent encore par leurs formes générales un autre intérét. 

D’abord celles du début du xvi siecle rappellent de prés l’4ge gothique, par leurs 
contreforts, leurs ceintures de cordons, les pyramides qui les amortissent, flanquées 
de fléches minuscules ou égayées de lucarnes a pignons aigus. 

Mais plus tard encore, se retrouve partout, sous |’étagement des ordonnances clas- 
siques, cet empilage de dés qui caractérise les ceuvres médiévales : sous les pilastres 
se dissimulent les contreforts, sous les corniches d’embasement et de couronnement, 
les cordons des retraites. 

La se borne, aux tours de Saint-Omer, la persistance des traditions. Les autres la 
poussent plus loin: qu’on les compare dans leur aspect total et leurs formes essentielles 
aux tours d’Anvers (Notre-Dame), de Bruxelles, Audenarde, Arras (hétels de ville). 
La succession d’étages sur plan carré s'achéve ici et la par une corniche plus épaisse 
ou une balustrade 4 claire-voie. Puis se dresse un étage octogone perce d’une baie a 
chaque pan. Le passage du plan carré a l’octogone se fait ici par des tourelles d’angles 
ou des pinacles élancés, la par des pyramides ou des torchéres. Une plate-forme avec 
balustrade achéve cette seconde partie de la tour (Fig. 32, I a VII). 

La partie supérieure trahit, certes, chez les Péres, une inspiration nouvelle; mais 
dépouillée de ses ornements « Renaissance » et des rondeurs de son profil qu'elle 
doit 4la mode italianisante, elle rappelle encore d’assez prés les fleches antérieures, 
et, comme elles, ajoute 4 l’édifice une silhouette pittoresque expressive de sa valeur 
monumentale. 

Relevons enfin, ¢a et la, les vestiges des habitudes gothiques : 4 Louvain, la tour lan- 
terne projetée par Hésius a la croisée, — a Tournai, Valenciennes, Lille, Gand, Arras, 
Luxembourg, des tours qui flanquent le choeur pres du transept, dispositif cher a 
Pécole gothique de Tournai, — les tourelles dressées prés des facades de Maestricht, 
Bergues, Anvers, — celles qui limitent la nef de Gand, comme 4 l’extrémité du tran- 
sept de Saint-Nicolas, en la méme ville. 


* 
* * 


A part quelques sanctuaires a chevets plats *, la masse terminale des églises jésuites 
jusqu’en 1615-1630, dressait sur plan polygonal, ses trois, cing ou sept pans séparés 
par d’épais contreforts, et surmontés par une croupe pyramidale d’autant de faces. 

La masse monumentale hésite entre deux types, soit quelle agrée la toiture a trois 
combles paralléles, tous de section équilatérale *, soit qu’elle préfére élever un étage 
a claire-voie au-dessus de collatéraux couverts de combles en appentis °. ; 

Exceptionnellement, 4 Gand, les collatéraux ont chacun leur comble équilatéral 


1. A Douai, Tournai (coll.), Dunkerque, Bailleul, Maestricht. 
2. Tournai (coll.), Lille, Anvers. 
3. Bruges, Saint-Omer, Louvain. 
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propre; — a Luxembourg, un comble unique aux pentes démesurées recouvre les 
trois vaisseaux; — a Courtrai, l’appentis des collatéraux s’éléve presque jusqu’aux 
chéneaux des murs gouttereaux ; 4 Douai, il est dominé par des arcs-boutants : toutes 
formes empruntées aux églises meédieévales. 

Malgré Ja rareté du transept, remarquons qu'il persiste avec son comble transversal 
a Maestricht, Maubeuge, Aire, Cassel et Liege. 

Saint-Michel de Louvain termine son transept par une abside polygonale sommée 
d’un comble a croupe pyramidale. 

Ces masses architecturales dont l'ensemble est si imprégné de souvenirs romans 
ou gothiques, sont d’un pittoresque médiocre : rien que des lignes, que des surfaces 
nues et plates. 

Léglise d’Arras, avec sa balustrade régnant sur ses murs latéraux, ses pinacles, sa 
galerie 4 claire-voie courant a la base des pignons de sa facade, conservait quelque 
chose du hérissement gothique. Au collége de Tournai, les pinacles médiévaux sub- 
sistent a l’état de squelette, sous forme de pyramides, 4 l’aplomb des quatre contre- 
forts de la facade. 

La sécheresse extérieure des ceuvres jésuites se réfere, du reste, a celle des églises 
du xvi¢ si¢cle; comme alors, on préfére prodiguer a l’intérieur une plus brillante 
parure. 

Quand vint, pour l’Ordre, le succés, qui coincida avec le gotit du style baroque, 
pinacles, balustrades, dais, gables a crochets renaquirent sous d’autres aspects : on 
voulut des pyramides, pots 4 flammes, torchéres, ou statues en amortissement, — 
des balcons, — des niches a frontons, — des frontons coupés, aigus ou courbes. 

Le hérissement d’autrefois reparut, utilisant d’autres motifs décoratifs ; mais la florai- 
son fut la méme, et, comme au moyen age, le luxe de l’ornementation se cantouna 
aux portails, puis s’étendit aux frontispices, c’est-d-dire la ot il devait produire le 
maximum d’effet. 

Comme leurs devanciers, les premiers architectes jésuites trouvérent dans la lumiére 
une source d effets puissants et variés. 

Témoin, ces grandes verrieres qui surmontent les portails, ces rosaces de pignon, 
ces vitraux multicolores entourant le sanctuaire, l’abside gardant son dispositif en 
« lanterne ». 

Dans sa description de l’église de Douai, le Pére Halloix la loue d’étre magniiq ues 
ment éclairée par les fenétres superposées de ses trois étages '. 

Le Jésuite qui narre, en 1614, la consécration de l’église de Maestricht, la proclame 
« dune trés agréable et merveilleuse transparence. » — On dirait, aioe -t-il, « qu’a 
l'image d’un calice hyalin, elle a été soufflée dans un tube de cristal * 


1. Triumphus sa¢er SS Terentiani, etc., ch. 18. 
2. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Fl. Belg. 991, p. 153. 
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Facade de l’église Saint-Michel. (1 650-1671). 
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Fig. 32. —I-VII : Silhouettes des Tours d’Arras et Audenarde (Hotels de Ville) et de Anvers (Saint-Charles B.), Bruges et Namur 
(projets), Bruxelles et Ypres. — VIJI-XII : figures géométriques régissant les proportions intérieures 4 Luxembourg, Namur, 
Cambrai, Valenciennes, Saint-Omer, Malines. — XIV : Nefs de Saint-Omer comparées (Saint-Bertin, Notre-Dame, et chap. des 
Jésuites). — XV: nefs de Bruges (Saint-Sauveur, Sainte-Walburge (Jésuites) et Notre-Dame). 
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Les nefs des églises de Saint-Omer, Bruges, Louvain sont aussi lumineuses que 
celles des cathédrales médiévales : de plus, les Péres, en gardant les piles cylindriques, 
déguisées, ou non, en colonnes, ont manifesté leur prédilection pour les jeux que la 
lumiére y fait naitre, en se reflétant sur leur fit poli (Pl. XXII, XXIV). 

Ces supports, amincis autant que le permettait la solidité de la batisse, en prenaient 
une valeur singuliére: par eux s’accentuait le contraste entre les nefs largement €vi- 
dées et les voiites puissantes qu’ils soutenaient. 

Entrez, sans prévention, dans une des grandes églises de l’Ordre, 4 Saint-Omer, 
Bruges ou Louvain; que votre attention, se détournant des motifs décoratifs ou des 
formes que revétent les membres d’architecture, se porte avant tout sur le squelette 
de l’édifice : l’harmonieux équilibre des masses, l’ascension des piles dans une atmos- 
phére limpide, le rythme des arcades s’opposant aux lignes horizontales des corniches, 
la maigreur des soutiens sous des entablements pesants, les parois évidées de la 
claire-voie réduite 4 des piliers vigoureux ol sont suspendues, sur des arches hardies, 
des voites bombées, tout concourt 4 déconcerter le spectateur, 4 exalter ses sens, a 
l’émouvoir. 

N’est-ce point des maitres d’ceuvres gothiques que les architectes de la Compagnie 
ont recu le gott de ces contrastes passionnés et pittoresques °. 


* 
x * 


Ils ont hérité d’eux aussi le gout des formes logiques qui traduisent au regard la 
fonction des différentes parties d’un édifice. 

La place des sanctuaires se lit d’elle-méme dans la vue perspective du monument. 
Les ressauts des murs, la forme des toits, la disposition des ouvertures indiquent ou 
sont les tours, tourelles, sacristies, chapelles absidiales, etc. Les contreforts détaillent 
les poussées, précisent le nombre des travées. Le mur de facade, d’abord en parfait 
accord avec le systéme général de la bdatisse, reste toujours, méme en changeant 
d’aspect, lié avec le monument qu'il annonce. Pendant le triomphe du style baroque, 
la saillie de l’avant-corps, les ordonnances superposées correspondent a la structure 
‘interne de l’édifice ; les corniches s’interrompent pour faire sentir la hauteur de la 
nef : on fait une faute de gout, pour en éviter une de logique (Cambrai, Pl. XLID). 

Les procédés qui servaient aux maitres d’ceuvres pour la mise en proportion de leurs 
monuments, se retrouvent dans toute l’ére de |’architecture jésuite (Fig. 32, VIII 4 
XIII et Fig. 33). 

Dans les combinaisons de figures géométriques possibles, c’est au carré et au 
triangle équilatéral que les architectes continuent a recourir; de tousles rapports arith- 
métiques, ce sont les plus simples, 1 4 2, 1 4 3, 1 4.4, qui conservent auprés d’eux 
leur crédit. Ce sont les méthodes mathématiques qui leur permettent de découvrir 
les combinaisons de surfaces et de lignes les plus agréables 4 l’ceil. Les églises jésuites 


Fig. 33. — La mise en proportion des facades jésuites 4: I : Tournai (coll.), —II: Tournai (Nov.).—III: Arras. — IV : Gand. — 
V : Luxembourg. — VI : Courtrai. — VII : Saint-Omer. — VIII : Maestricht, — IX : Anvers. — X: Bruges. — XI : Namur 
— KII : Louvain, — XIII : Malines, — XIV : Cambrai. 
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qui succédérent 4 celles de Saint-Omer ou d’Anvers dissimulent les figures plus 
simples des dges antérieurs sous des ordonnances classiques, des frontons, etc.; mais, 
si la broderie des formes secondaires se modifie, le canevas demeure sensiblement le 
méme (Fig. 33). 

C’est pourquoi ces édifices agissent sur nos esprits comme ceux du début du 
xvi siécle; et méme, si on les dépouille de ces parties adventices qui en constituent 
la plastique ou la parure décorative, on les trouve apparentés aux grandes ceuvres 
médiévales; sans leur étre comparables, ils leur font écho, car ils ont gardé dans leur 
dessin d’ensemble les thémes essentiels qui enchantaient autrefois le coeur et l’esprit 
des gens des Provinces. 

Dans leurs éléments secondaires, leurs « membres d’architecture », les églises jésuites 
se sont assez vite écartées des traditions médiévales. 

A cet égard, c'est 4 Maubeuge (achevée en 1624) et 4 Saint-Omer (achevée en 
1629) que nous trouvons les derniers représentants du style ogival. Cest aussi a 
partir de 1629 que l’église des Péres de Gand se revét d’ornements « Renaissance ». 

Mais dés 1603 au portail de Tournai (collége) se manifeste l’existence d'une mode 
nouvelle. 

Entre ces deux dates : 1603-1629, quelques édifices empruntent encore au passé 
des formes déja périmées : telles, la balustrade a claire-voie de léglise d’Arras, ses 
fenétres abritées sous des larmiers en accolade, les fenétres triangulaires aux cétés courbes 
de l’église de Gand. 

La majorité des édifices jésuites antérieurs a4 1629 garde le souvenir des modéna- 
tures gothiques (Fig. 34) : 

Les retraites par simple chanfrein (Douai) ; les cordons profilés en bec d’aigle pour 
faire office de larmier, et opposer au glacis lumineux une vigoureuse ligne d’ombre 
(Tournai, Noviciat) ; — les « chappes francaises », qui, au sommet des _pignons, 
abritent la maconnerie sous deux talus en larmier (Tournai, Gand, Luxembourg); — 
les piédroits des baies juxtaposant des cavets profonds a des tores saillants, et montant 
de bases prismatiques 4 6 ou 8 pans (Saint-Omer) ; — les meneaux profilés de chan- 
freins, ou de cavets enserrant des tores, ou de doucines adossées (Tournai, Luxem- 
bourg, Saint-Omer) ; — les remplages 4 soufflets et mouchettes, ou bien dessinant des 
ovales et des demi-cercles en méme temps que des flammes (ibid.). 

Les arcs hésitent, jusqu’en 1620, entre l’ogive écrasée ou obtuse, la forme surbais- 


Détails de la Fig. 34. — 1: arcade & Tournai(coll.). 2: id. 4 Courtrai. 3 : fenétre a Courtrai. 4: arcade 4 Valenciennes, 5 : arc et 
nervure 4 Mons. 6: id. a Gand. 7 : id. a Saint-Omer. 8 : id. 4 Bruges. 9 : nervure 4 Cambrai. 10: arc-et nerv. a Luxembourg. 11: are 
a Namur. 12: id. 4 Malines. 13 : id. 4 Saint-Omer. 14: arc doubl. 4 Louvain. 15-19 : Support 4 Tournai (coll.), Valenciennes, Gand, 
Courtrai, Luxembourg. 20-21 : 4 Saint-Omer. 22: base a Bruges. 23 : Soubassement 4 Douai. 24: id. a Luxembourg. 25-26: Cor- 
don 4 Tournai et Gand. 27-28: glacis et cordons 4 Saint-Omer. 29: cordon 4 Courtrai. 30: id. 4 Luxembourg. 31: corniche 4 
Tournai (coll.), 32: id. 4 Gand. 33: chappe a Tournai. 34: corniche 4 Tournai (Nov.). 35: archivolte, ibid. 36: ébrasement a 
Tournai (Nov.). 37, 38, 39: ébrasement, meneau et cordon, ibid. 40-41 : fenétres 4 Saint-Omer. 44: cordon, ibid. 45-46 : meneau, 
ébrasement a Tournai (Noy.). 47-48: id. 4 Tournai (coll.). 


y, 1 
z Ye 
Z WY 
4 
GY Y J 
(Z 


CY 


i 


ep) 
I) 
} 


We 
om 


] y 
: Uy (28) 
G 


(4) 


Fig. 34.— Détails de plastique des églises Jésuites belges. — 1-14 : profils d’arcs et de nervures. — 15-22: plastique du soutien 
— 22-41, 44-48 ; plastique du mur. — 42, 43 : colonnette et piliers 4 Saint-Omer. — 49-53 : remplages 4 Tournai (Coll. et Nov.) 
Courtrai et Saint Omer. 
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sée a trois centres, la forme trilobée rappelant celle de la Bourse d’Anvers (tribunes 
de Courtrai). Ceux des baies continuent 4 porter ce sourcil servant de larmier, qui 
dégage par un trait lumineux serti d’un trait d’ombre la voussure ogivale : ce lar- 
mier apparait méme parfois sur l’arcade intérieure (Valenciennes). 

Le profil des arcs de cette arcade mérite une bréve mention : l’usage du tore y 
est constant pour marquer plus vigoureusement le tracé de la voussure; souvent 
-méme on le redouble et on l’accompagne de cavets profonds (Valenciennes, Mons, 


1 


Luxembourg). On cherche, comme aux Ages antérieurs, 4 souligner le rythme de 
l’arcade. 

Les doubleaux et les diagonaux des voltes offrent le mélange de tores, cavets et dou- 
cines, qui caractérise les nervures du style flamboyant ‘ : des modifications du dessin 
traditionnel apparaissent 4 Saint-Omer; mais les églises de Bruges, Namur, Malines, 
et Cambrai conservent encore quelques résidus de la plastique architecturale 
gothique. 

Le soutien garde jusqu’en 1615 environ (Luxembourg) la forme cylindrique non 
galbée, dressée sur un socle accru d'une plinthe, tous deux a huit pans, et sommée 
d'un tailloir également octogonal. A Tournai (Coll.) le chapiteau lui-méme se référe 
a certain type cher 4 la Flandre Wallonne (ancienne église Saint-Sauveur de Lille) 
et curieux par le passage ménagé du fit cylindrique au tailloir 4 huit faces. 

Le souvenir de la pile cylindrique imposa aux architectes, quand ils se ralliérent a 
la Renaissance italienne, Je choix de la colonne, au lieu du pilier massif; toujours par 
imitation du style ogival, ils aimérent la dresser, non pas sur un piédestal ou une 
simple plinthe, comme les modeéles classiques, mais sur un socle a quatre ou huit 
pans continué par une plinthe de méme forme en retrait (Bruges et Cambrai). 

Dans |’état présent des premieres églises jésuites, on ne peut savoir quelle en fut 
la parure décorative ; mais en 1632, 4 Arras, on peignait encore a l’huile les nervures 
et clefs de votites de la tribune: filets d’or, feuillage vert et rouge, figures de couleur 
chair, fruits de couleur naturelle, anges aux cheveux dorés et aux ailes bigarrées. Les 
comptes du Collége de Tournai parlent aussi de rétables 4 vantaux et de verriéres. 
En 1639 on peint de couleurs diverses le lambris de chéne qui recouvre la nef de 
Bergues *. ' 

Le luxe que l’on a tant reproché aux Péres, n’a-t-il pas sa source dans I’aspect 
brillant et coloré des églises des xv¢ et xvi° si¢cles? Ne furent-ils pas, par les exemples 
qu’ils avaient encore sous les yeux et que le temps nous a ravis, encouragés 4 recher- 
cher les somptuosités ornementales qui flattaient les sens et le gout des fidéles. 


1. Dessins de Hoeymaker a la Biblioth. de Gand, annexés 4 un livre de Viator. Cf. aussi les nervures de Saint- 
Omer et de Luxembourg (Fig. 34). 
2. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Fl. B. 994, p. 324. 
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Considérées sous tous leurs aspects caractéristiques, les créations monumentales 
de la Compagnie de Jésus dans les Provinces continuent sans contredit l’architec- 
ture religieuse des siecles antérieurs. Loin de rompre avec les traditions médiévales, 
les Péres les ont, par leur exemple, maintenues plus vivaces et plus fortes. 

On ne saurait s’en étonner, si l’on observe dans quelles conditions est née, a 
vécu et prospéré leur architecture religieuse. 

C’est dans la partie méridionale des Provinces « réconciliées’» qu’elle est d’abord 
apparue; c’est la qu’apres les troubles la Compagnie avait trouvé ses premiers pro- 
tecteurs. Or cette région demeurait attachée aux formules du passé qui avaient ins- 
piré tous ses édifices religieux. Le mouvement artistique qui avait entrainé Anvers 
et le Brabant dans les voies du Romanisme, n’exergait sur elle qu’une influence trés 
restreinte, en particulier dans le domaine de l’architecture ecclésiastique. 

Nous avons signalé l'importance du réle que jouaient les Recteurs dans la cons- 
truction de leurs chapelles de college. Or les Recteurs du début du xviit siecle, entrés 
dans l’ordre vers 1560-1580, étaient nés alors que le style ogival était encore floris- 
sant ; les sanctuaires ou ils avaient pri¢, préché et confessé pendant leurs missions, 
n’appartenaient-ils pas 4 l’ére médiévale ? Si, pour leurs études, ils étaient allés en Ita- 
lie, n’y avaient-ils pas admiré des monuments semblables a ceux de leurs pays d’ori- 
gine, la cathédrale de Milan, par exemple, et 4 Rome méme, Santa Maria sopra 
Minerva? Le Baroque italien, avec Vignole, -Alessi, et autres éléves de Michel Ange, 
ne faisait alors que de naitre. 

Enfin, leurs conseillers techniques, architectes, maitres des ceuvres, ouvriers, tous 
s étaient formés a l’école des batisseurs gothiques, dont ils étaient soit les héritiers 
directs, soit les descendants tout proches. 

Sans revenir sur l’organisation des chantiers, qui faisait dépendre la solidité des 
édifices de l’habileté professionnelle de magons laics, initiés 4 tous les secrets de la 
construction médiévale, que l’on considére la formation technique des architectes, et 
comment elle s’est traduite dans leurs ceuvres. 

Jean Persijn, né vers 1530, était maitre des ceuvres de la ville de Courtrai, quand 
i] batit Saint-Michel; il avait travaillé 4 la tour de l’église Saint-Martin (1601) et au 
beffroi de Menin (1606) : son église des Peres de Courtrai présente des caractéres 
nettement locaux et flamands : emploi de ia brique, volte d’arétes sur les collaté- 
raux, forme des fenétres de la tribune, aspect des tours. 

Henri Hoeymaker, né en 1559, 4 Tournai, d’un pére macon originaire des Flandres, 
avait manié le niveau et la truelle avant d’entrer dans la Compagnie. Il avait parcouru 
la Province, Arras, Ypres, Lille, Louvain, avant de batir ses premieres grandes églises. 
Il les concut a la facon- flamande comme des halles a trois nefs, sous trois combles 
de hauteurs 4 peu prés égales. De Tournai, il tint son gout pour les tours dressées 
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pres du choeur, son affection pour les formes gothiques; son long séjour 4 Gand lui 
permit de sinspirer du type brabancon, que Louis van Bodeghem avait transporté 4 
Notre-Dame de Brou. 

Lorigine Montoise de Jean Du Blocq, qui grandita lombre de Sainte-Waudru, 
alors en construction, et l’exemple d’Hoeymaker qu’il aida 4 deviser l’église des Péres 
de Mons, le retinrent jusqu’en 1615 dans la pure tradition médiévale. Il était charpen- 
tier, quand il entra dans la Compagnie en 1603. Le charpentier était, dans la cons- 
truction civile, l’auxiliaire nécessaire du macon, pour lequel il dressait au xvie siécle 
les cadres de la batisse et dont il achevait l’édifice. Du Blocq apprit la technique de 
la maconnerie sous la direction d’Hoeymaker; son éducation de charpentier se mani- 
feste dans son ceuvre par la construction d’églises voutées; expert en l’art de mon- 
ter des échafaudages, il eut plus d’audace que son maitre, et se montra mieux pré- 
paré que lui a résoudre les problémes toujours délicats des pesées et des poussées. 

Le frére Pierre Huyssens, né a Bruges, était fils d'un maitre magon, et passé maitre 
lui-méme quand il se fit Jésuite, a l’4ge de 20 ans. Sa premiére ceuvre, 4 Maestricht, 
emprunte a l’architecture gothique ses caractéres essentiels; la volite du sanctuaire, 
en cette chapelle, se référe par son réseau de nervures 4 un type bien connu des 
macons liégeois. Si, dans la suite, il « romanisa » furieusement, jamais il ne put 
totalement se débarrasser des entraves qui l|’enchainaient aux traditions médiévales, 
et qu il tenait de son éducation premiére. 

Le frére Guillaume Cornély, de Hambourg, recut des mains de Huyssens la tradi- 
tion des anciens macons flamands, qui différait peu de celles de son pays natal. Ni 
lui, ni son disciple le Pére Hésius, ne dirigérent, eux-mémes, l’exécution des édifices 
quiils « deviserent » : elle fut confiée 4 des fréres lais, macons ou tailleurs de pierre 
originaires du pays: Pierre et Jean Poulé, Nicolas de Roo, Jéréme van Ghent, Jean 
Beegrandt, Jean Verbessum. Ces deux derniers praticiens, devenus architectes 4 Cam- 
brai, Aire, Cassel et Li¢ge représentent jusqu’aux confins des xvi et xvii‘ siécles, 
c’est-a-dire jusqu’aux termes de l’activité constructrice de la Compagnie, l’école d’ar- 
chitecture qui avait prospéré dans les Pays-Bas au cours de l’ére médiévale. 

En somme les procédés et les habitudes gothiques se transmirent de génération 
en génération chez les architectes de la Compagnie; voila pourquoi les Péres belges, 
méme a l’époque ot régnait, dans leurs Provinces, l’italianisme, aimérent et batirent 
des églises relativement spacieuses, des nefs animées par la perspective changeante des 
colonnades, couvertes de voiites ogivales, éclairées 4 la fagon des « halles » par les 
grandes baies de leurs collatéraux, ou recevant de leur étage 4 claire-voie des flots de 
lumiére, bref des églises capables de séduire les fidéles, de flatter leurs yeux, d’¢mou- 
voir leurs 4mes. 


CHAPITRE III 


LES INNOVATIONS ARCHITECTURALES DES JESUITES BELGES 


A. — INNOVATIONS DETERMINEES PAR LE PROGRAMME. 


Quel que put étre leur attachement aux formules architecturales du moyen 4ge, 
les Péres des Pays-Bas, dés le début de leur activité constructrice, eurent des raisons 
profondes d’innover. 

Leur Compagnie apportait avec elle un programme nouveau, nous le savons, et 
tous leurs édifices, méme ceux dont l’ordonnance générale parait conforme aux tra- 
ditions locales, manifestent une pensée étrangére, italienne, ou, mieux, jésuite, qui les 
anime et se méle a leurs différentes parties. 


* 
* * 


Ce programme avait été déja réalisé en Italie, avant que les Jésuites des deux Bel- 
giques eussent commencé de batir. Pour s’y conformer, il leur suffisait de reproduire 
les églises des Péres d’Italie : en effet, trois de leurs sanctuaires s'inspirerent d’exemples 
italiens, 4 Douai, Saint-Omer et Dunkerque. 

Il semble que le Pére de la Haye, recteur du Collége de Douai, ait recu le plan de 
sa chapelle du Pére Général, et qu’il ait cru édifier une copie du Gesu. En réalité sa 
chapelle ne se rapprochait pas tout a fait de ce type (Fig. 35). 

Elle en avait bien la nef unique et large, achevée par trois sanctuaires qui dessi- 
naient une abside et les deux bras d’un transept; sur Ja nef s’ouvraient des chapelles 
étroites et peu profondes;.de chaque cété du sanctuaire principal s’insérait une autre 

-chapelle; des tribunes régnaient au-dessus des chapelles latérales, deux escaliers 4 vis 
y donnaient accés, derriére le mur de facade. 

Mais l’abside était rectangulaire, le transept ne se traduisait par aucune saillie exté- 
rieure; surtout, les chapelles latérales, au nombre de deux de part et d’autre de la 
nef, n’avaient aucune profondeur, et le couloir qui les réunissait, traversait un €pais 
massif de macgonnerie absent de l’ceuvre de Vignole. 

Par le dispositif de ces chapelles, par ces lourds contreforts intérieurs, et aussi par 
l’étranglement du sanctuaire principal en face d'une nef élargie, le plan expédié par le 


Général s’inspirait d’un autre-type d’église jésuite dessiné par Pellegrino Tibaldi, a 
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San Fedele de Milan (1569)... Peut-étre dit-on au Pére dela Haye qu’il représentait le 
« Gest»; mais c’était un « Gest » modifié dans le sens imaginé par l’auteur de San 
Fedele (Fig.357 st; et 2); 

L’avantage que l’on tirait de cette modification se lit clairement sur le plan: pour 
une largeur totale de 60 pieds dans ceuvre, la nef en comptait ici 45, au lieu quau 
Gest elle mesure 18 m. sur 33. L’amincissement des murs extérieurs posait bien un 
probléme nouveau; mais l’Italien qui avait vu voiter San Fedele ne supposait pas 
qu'il fit insoluble en Flandre. 

L’architecte de Courtrai n’emprunta 4 la chapelle Douaisienne que l’idée de ses tri- 
bunes latérales. 

Celui de Saint-Omer en reprit tout le dispositif intérieur, sauf en*ce qui concerne 
Yabside et le transept; mais il rendit aux chapelles latérales une largeur suffisante 
pour avoir les éperons puissants du Gesu. Son ceuvre manifeste l’influence italienne 
par la largeur de sa nef unique et ses chapelles séparées par un mur massif qu’élégit 
simplement un passage * (Fig. 35, 5). > 

La méme ordonnance se rencontrait, en 1635, 4 Dunkerque, mais avec la suppres- 
sion de tout passage entre les chapelles (4 de chaque cété). Ici, comme a Douai, l’ab- 
side était rectangulaire, et la travée la plus proche d’elle dessinait un semblant de 
transept intérieur. La largeur de la nef comparée a la largeur totale reproduisait sen- 
siblement les proportions adoptées au collége d’Anchin (9 m. sur 13 environ dans 
ceuvre). Sans doute y avait-il aussi des tribunes latérales, vu la présence de deux esca- 
liers dans la travée contigué a la facade (Fig. 35, 4). 

Outre ces trois édifices, plusieurs projets conservés dans le Recueil des Estampes * 
prouvent que les types italiens ont hanté l’esprit des architectes jésuites belges : 

Un plan pour Hesdin > semble étre le prototype de celui de Dunkerque, mais avec 
une abside a cing pans. Un autre pour Anvers * reproduit le méme dispositif, auquel 
s'ajoutent deux niches formant absidioles et un passage étroit élégissant les éperons 
intérieurs (Fig. 37). 

Deux plans, pour Anvers encore *, distribuent huit niches autour d’un espace cir- 
culaire qui marque le désir d’y jeter une coupole. Les différentes dimensions de ces 
niches axent l’édifice : la plus grande, au chevet, dessine le sanctuaire principal qu'un 
transept sépare du déme; la plus petite, du cété opposé, indique l’entrée. Les six cha- 
pelles qui entourent le déme, s’enfoncent dans un massif de maconnerie : l’édifice 
prend a l’extérieur la forme d’un hexagone. Le déme s’éléve sur un tambour a neuf 


1. Il ne faut pas oublier qu’il avait congu aussi des tribunes latérales que l’onn’a pas aménagées ; de méme entre la 
' 2e et la 3¢ chapelle, entre la 6¢ et la 7°, le passage vrend toute la largeur de la chapelle ; l’idée du collatéral a été, sur 
ces points, prédominante. 

2. Bibl. Nation. Paris. Cab. Est. Hd 4.44 d. 

3. Ibid. Hd 4 b. 235. 

4, Ibid. Hd 4c. 9. 

5. Ibid.Hd 4 c. 10 et 11, 


pans: sur les chapelles régne un étage de tribunes; des escaliers 4 vis en permettent 
laccés (Fig. 37). 
A ce projet de plan centré, il faut en joindre un autre de 1636 pour Nivelles ', qui 


prévoit aussi un espace circulaire, pourvu de huit colonnes intérieures, avec un sanc- 
tuaire saillant flanqué de deux absidioles, et un portail désaxé. 
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Fig. 35. — Plans inspirés par les Eglises jésuites d’Italie: 1: Plan du Gesu. — 2 : Plan de San Fedele (Milan). —3: Plan de 
Véglise de Douai (Coll. d’Anchin). — 4: Plan de la chapelle jésuite de Dunkerque. — 5 : Plan de la chapelle jésuite de Saint- 


Omer. — 6: Plan de Saint-Charles-Borromée d’Anvers (sanctuaires et tour), — 7: Plan de la chapelle d’Ypres — 8: Plan de 
la chapelle des Péres de Béthune. — 9 : Projet pour Nivelles. 


1, Arch. Roy. Belg. Jes. plan ne 50 (Nivelles). 


On reconnattra dans ces trois projets l’influence de certaines églises 4 coupoles de 
la Renaissance Romaine, comme Santa Maria della Pace ou Santa Maria di Loreto, 
dont ils n’atteignaient, du reste, nila pureté, ni la simplicité. 

L’église Saint-Charles d’Anvers, telle qu’elle fut batie et qu’elle est encore, n’a été 
modelée intérieurement sur aucune église jésuite d’Italie. C’est un édifice apparenté a 
la cathédrale de Tournai par le dispositif de sa tribune, et sa nef couverte d'un ber- 
ceau de bois, et, en méme temps, a l’une des premiéres basiliques chrétiennes de 
Rome, Sainte-Agnés hors les Murs, dont elle posséde les trois nefs définies par deux 
rangées de huit colonnes et les tribunes latérales, le portique transversal, les arcades 
superposées. Bien mieux, les Peres ont donné de ce dispositif une raison qui rappelle 
la conception du gynécée primitif * 
(Fig. 36). 

Ainsi Italie, ’ancienne autant que la 
moderne, était pour les architectes jésuites 
des Pays-Bas une source de conceptions 
esthétiques : c’est en étudiant les monu- 
ments chrétiens de Rome qu'ils trouvaient 
les solutions appropriées aux problemes 
que leur imposaient les nécessités de leur 
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Fig. 36. — Vue intérieure de Sainte-Agués hors les Murs ig 
a Rome (Bas cétés 4 2 étages). oF Se 


Que ces diverses églises italianisées fussent conformes au programme de l’Ordre, 
on le devine sans peine; mais que, malgré leur aspect traditionnel, les autres aient 
obéi aux mémes exigences, voila qui paraitra peut-étre plus curieux ; le fait n’en est 
pas moins évident, aprés un examen attentif des éléments qui les composent. 

Le plan expédié au Pére de la Haye de Douai était explicite : il repondait 4 tous les 
besoins de l’Ordre : aucune orientation, nul transept, point de cheur, Vautel remplissant 
tout le sanctuaire principal ; rien qu’un banc de communion pour limiter le sanctuaire; 
des oratoires, au rez-de-chaussée, au premier, peut-étre au second étage, de part et 
d’autre de l’autel, dans un espace fermé; des tribunes latérales, et en avant de la nef 
un canlorium ou odeum; une nef large et des facilités d’accés de la résidence (Est) et du 
Collége (ouest) 4 la nef, de la sacristie aux oratoires, aux sanctuaires et aux chapelles; 
enfin, extérieurement, un porche précédant l’entrée, et deux tours érigées au-dessus des 
oratoires prés de l’autel (Fig. 38). 

Ces caractéres se retrouvent dans la plupart des églises jésuites des Pays-Bas. 


1. Arch. Roy. Belg. Jésuites Fl. Belg. 992. Lettres Annuelles de 1621, p. 12. 


Pl. XXVI 
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Fig. 37. — Plans d’églises jésuites non exécutés. I, I] : pour Anvers (étage et rez-de-chaussée, Hd. 4c. ro et 11). — II, IV : pour 
Anvers (Hd. 4c. 10 et 9). — V: pour Louvain (Braun, op. cit., p. 102). — VI : pour Hesdin. — VII : pour Anvers (Hd. 4c. 8). 
— VIII : pour Huy (Hd. 4b, 231). — IX : pour Luxembourg (Promptuarium Pictorum, 58). — X: pour Aire (Hd. 4a, 114.) 
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Fig. 38. — Plan, facade, coupe de l’église 
des Péres de Douai (d’aprés le plan des 
Archives Départementales de Lille et le 
plan en relief du Musée Douaisien). 
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Le plus souvent, les Péres répugnérent 4 orienter leurs 
églises : le chevet de leurs sanctuaires se dirigea vers 
nimporte lequel des points cardinaux. Il ne se tourna 
vers l’est que par hasard, lorsque le terrain acquis par la 
Société ou donné par ses bienfaiteurs s’y prétait sans 
dépense excessive : 4 Anvers, Saint-Omer, Bruges et 
Louvain. a 

Par esprit d’économie, les Péres abandonnérent le plan 
crucial : celui-ci ne reparut qu’a Louvain et dans certaines 
églises 4 nef unique. 

Les édifices construits par Hoeymaker et Du Blocq 
attribuent au sanctuaire principal un peu plus d’ampleur 
qu'il n’en comportait 4 Douai. Sans doute ces deux archi- 
tectes et leurs Recteurs furent-ils obsédés par le souvenir 
du choeur médiéval; mais ce dispositif leur permit sur- 
tout d’augmenter le nombre des oratoires, prés de l’autel, 
en les plagant comme les « formes » ou stalles gothiques 
(Arras, Luxembourg, Saint-Omer), et de bien éclairer le 
sanctuaire pour que les fidéles suivissent facilement la 
messe : cette derniére raison explique, autant que le 
peut faire la force des traditions, la survivance de la 
« lanterne ». 

Dans les églises postérieures 4 Saint-Charles-Borromeée 
d’Anvers les architectes adoptérent la « niche » italienne 
et se contentérent de sanctuaires a Ja fois moins pro- 
fonds et moins éclairés; cependant de chaque cété de 
lautel, une baie (parfois deux) continua de diriger vers 
lofficiant son faisceau lumineux. 

En ce qui concerne les oratoires, ’exemple de Douai 
fut généralement suivi. Dans toutes les églises commen- 
cées avant celle d’Anvers on les multiplia autour du 
sanctuaire; 4 Tournai (collége) ils occupent trois étages 
du cété de l’Evangile; 4 Mons, ils surmontaient les cha- 
pelles latérales; on fit de méme 4 Luxembourg et 
Malines. 

Une seconde série d’églises (Arras, Luxembourg, Saint- 
Omer) les place au rez-de-chaussée, dans cette ceinture 
de fausses chapelles qui semblent rayonner autour de 
labside ; ils communiquent avec le sanctuaire soit par 
des portes seulement (Arras) soit par des portes et des gui- 


- 


chets (Luxembourg). En outre, d’autres oratoires figurent au 1° étage, au-dessus des 
chapelles latérales ou dans les tours *. 

A Saint-Charles d’Anvers et dans les églises postérieures, ils se dissimulent der- 
riére les portes du sanctuaire, ou, si, parfois, on en désire un étage, ils se manifestent 
par un balcon que ferment écrans et tentures (Pl. XXVI). 

Les tribunes latérales n’existent qu’a Courtrai, Anvers et Dunkerque. Du Blocq en 
conserva lidée 4 Tournai (Noviciat) et 4 Maubeuge : les tribunes dont il y surmonta 
les chapelles du transept, se juxtaposérent a l’oratoire placé dans la tour °. 

Le cantorium eut, au contraire, le plus vif succés. Dressé dans la premiére travée, 
au-dessus de la porte d’entrée, il couvre le plus souvent toute la largeur de l’église. 
Parfois il n’eut comme supports que les deux colonnes limitant la premiére travée. A 
Lille, nous dit-on, l’arc tendu 4 travers la nef, pour le soutenir, était d’une ouverture 
surprenante et d’une belle audace : « ut ingenio potius quam columnis fulciatur » 3. 

_ Ailleurs cette tribune requit ses supports propres, équidistants, au nombre de quatre 
4 Tournai et Valenciennes, de cing a Malines, de six 4 Bruges, ou le frére Huyssens 
avait projeté, en employant des colonnes simples, accouplées, ou engagées dans 
des piliers, de faire un ensemble décoratif trés séduisant * (Fig. 39). Les tribunes 
aux chanteurs, élevées 4 Bruges, Louvain, Lille au xvii siécle, continuérent la tra- 
dition, en affectant les formes contournées de l’époque. 

A Maestricht (1613), Huyssens redoubla le « cantorium » en le faisantadeux étages 
qui prenaient chacun leur jour de la facade; la tribune inférieure était soutenue par 
trois arcades sur piliers, elle devait remplacer les tribunes latérales absentes; l’autre 
était le veritable « cantorium », profond de 2 m. 50 environ. 

Lobligation du préche devait limiter l’étendue des églises jésuites, et leur don- 
ner l’aspect de salles de conférences trés évidées. En fait, le choix de l’ordonnance basili- 
cale devait contrarier la réalisation de ce dessein. Les Péres en vinrent 4 un com- 
promis :ils réduisirent le nombre des piles et des colonnes, leur épaisseur, et firent 
les entrecolonnements aussi larges que le permettait la stabilite de l’édifice. Cette 
tendance est caractéristique dans les églises de la premiére période; apres la construc- 
tion de l’église Sainte-Walburge a Bruges, la lourdeur et la hauteur des votites rame- 
nérent sensiblement les travées aux proportions aimées des Gothiques. 

Le plan basilical avait, en revanche, un avantage: dans les bas cétés, les confes- 
sionnaux pouvaient élire domicile. D’abord ils s'appuyérent simplement contre les 


1. A Saint-Omer, les tours comprenaient chacune deux étages d’oratoires que l’on cessa bientét d’utiliser parce 
quils étaient froids et incommodes (Braun., op. cit., p. 88). . 

2. En l’absence de tribunes latérales, les Péres durent placer leurs éléves dans les Collatéraux, coutume pratiquée 
encore aujourd’hui dans certaines églises paroissiales de Ja région. — II n’y eut point de tribune spéciale réservée aux 
personnages considérables de la ville, comme cela fut pratiqué en Italie ou en Allemagne. 

3. Braun., op. cit., p. 41 (d’aprés la Topographia Collegii Insulensis). 

4. Dessin du « Promptuarium pictorum » des Bollandistes : Braun., op. cit., p. 135. 
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murs latéraux ; puis leurs saiilies génant, ils s’y enfoncérent dans des niches pratiquées 
sous l’appui des fenétres; le monument se prétait, par sa structure, 4 cet encastre- 
ment tout naturel (Pl. XXXVIIJ). 

Les sanctuaires secondaires ne furent jamais nombreux. Le chiffre de six, atteint a 
Douai, Saint-Omer, Anvers, fut exceptionnel. A Louvain, on en eut quatre. Les condi- 
tions particuliéres des établissements auxquels étaient annexées ces églises (villes 
universitaires, collége et maison professe réunis) expliquent pourquoi on y dépassa 
le nombre habituel de deux. 

Si l’on envisage la disposition du porche, on remarque que, presque partout dés 1610, 
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Fig. 39. — Tribune aux chanteurs projetée par Huyssens 4 Bruges (d’aprés le « Promptuarium Pictorum de Bruxelles). 


Pédifice obéit 4 la nécessité de laisser aux carrosses, qui amenaient les fidéles, du 
champ pour tourner. A cette date, la politique religieuse des Archiducs et les services 
rendus par les Péres avaient gagné 4 la Compagnie les faveurs de l’aristocratie; et la 
mode commengait a généraliser, parmi celle-ci, usage du carrosse. Plus tard les 
Péres eurent l’habileté de créer devant leur portail une véritable place (Louvain) qui 
rendait plus aisés l’accés de l’église et le déploiement des cortéges. 

Eloignée de l’entrée, la tour fut, comme 4 Douai, reportée aux abords du sanctuaire; 
tantét double, tantédt unique, elle logea d’abord les oratoires; puis on la dressa au 
chevet méme de l’église, ot elle ne joua plus qu’un réle accessoire, utile seulement 
a effet, de sorte que la construction en put étre abandonnée, quand les fonds man- 
quaient, sans géner le service de l’église. 
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Enfin, les facilités d’accés aux différentes parties de l’édifice furent l’objet de préoc- 
cupations constantes. Du collége on pénétrait dans le sanctuaire principal latérale- 
ment et par le chevet. Des passages étaient assurés de la sacristie aux sanctuaires 
secondaires. Les éléves se rendaient des cours dans la nef par des portes pratiquées 
au rez-de-chaussée ; les Péres arrivaient aux oratoires par des escaliers 4 vis ou par les 
couloirs de leur Résidence. Des escaliers logés dans les tourelles qui s’érigeaient en 
facade ou prés d'un collatéral menaient dans le « cantorium ». 

De la rue on entrait dans la nef, parfois par une porte latérale, en général par la 
porte du frontispice, seule. Cette porte était 4 Gand, Courtrai, divisée par un tru- 
meau (Pl. XXI); quelques eglises (Bruxelles, Malines) avaient trois portes, une par 
nef. A Bruxelles, ces trois portes s‘ouvraient sur un perron clos de balustrades, ou con- 
duisaient des escaliers 4 plusieurs volées. Plus tard, les Péres préférérent un perron 
circulaire, tout entoure de degrés, qui flattait leur gout de l’effet (Louvain, Cambrai). 

Ces observations, ainsi groupées en faisceau, prouvent que, par les nouveautés de 
son dispositif, le plan de l’église de Douai influen¢a profondément l’architecture des 
Jésuites belges. Grace 4 lui se fixerent, dans l’esprit des Péres, les traits caracteris- 
tiques d’un genre d‘édifice religieux distinct-de ceux oti s’étaient complu les siécles 
passés, et qui convenait au catholicisme de la Contre-Réforme. 
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Le probléme imposé a l’architecte, qui comportait dans le tracé du plan des don- 
nées trés nettes, l’obligea 4 rechercher des effets architecturaux que les Gothiques 
n’avaient pas connus ; entre autres, celui que pouvait produire un édifice d'une régula- 
rité parfaite, dune netteté de contours qui accentuait la symétrie des masses et le jeu bien 
ordonné des lignes. 

Les esprits du temps étaient, d’ailleurs, gagnés 4 cette conception intellectuelle de 
la Beauté, et les Péres partageaient les goiits de leurs contemporains. 

Pour attirer l’attention des fidéles, plaire aux yeux et séduire les cceurs, les Peres 
singéniérent 4 magnifier leurs portails, d’abord, seulement, puis Jeurs frontispices entiers, 
et en méme temps a signaler leur monument par la silhouette pittoresque d'une ou 
deux tours. 

Plus que leur forme et leur nombre, /’emplacement de ces tours était une innovation 
considérable (fig. 38). 

Le modele envoyé 4 Douai, avec ses deux tours flanquant le chevet, présentait un 
édifice d’un aspect tout nouveau. L’exemple des églises tournaisiennes en dut facili- 
ter le succés chez les Péres de la Gallo-Belgique, mais en méme temps il en modifia 
le type qui s'apparenta dés lors aux églises Saint-Brice et Saint-Quentin de Tour- 
nai. Au contraire Persijn 4 Courtrai, Du Blocq 4 Saint-Omer gardérent la formule du 
Collége d’Anchin. Placée au chevet, la tour prit une valeur plus grande encore; reje- 
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tées de la facade vers l’abside, ces tours transformaient d’une fagon fort curieuse 
la masse monumentale : elles n’exaltaient plus la maison de Dieu a la maniére 
des tours médiévales qui en gardaient l’entrée contre les puissances des téneébres. 
- Une symbolique nouvelle était née : la tour, maintenant, magnifiait le sanctuaire, 
dont elle signalait au dehors la place ou l’accés. La nef ouverte au public n’avait plus 
besoin de gardeni de défense dans une société policée. Seul, le Saint des Saints, — 
oi Dieu réside continuellement sous la protection des Péres, ses soldats et ses gardes, 
prés d’eux et de leur maison, — avait besoin d’adorateurs perpétuels. C’est dans 
la tour, aux abords de la tour, que sont disposés ces oratoires oi les Péres adorent et 
veillent la victime du Divin Sacrifice, toujours présente dans le tabernacle sous les 
espéces consacrées. 

La Transsubstantiation étant devenue, par la Contre-Reforme, une des premieres 
vérités de la Foi, n’était-il pas naturel que dans l’église de la Société de Jésus cette 
vérité s’affirmat par une disposition nouvelle des parties de l’édifice? 

Lorsque, sortant d’une église médiévale, on pénéctre dans une église jésuite, on est 
frappé par la différence des rapports qui existent entre le sanctuaire et la nef. Cest de la suppres- 
sion du « choeur » qu’est née cette innovation : devant l’autel ne s’étend plus ici que 
lespace strictement nécessaire aux cérémonies du culte; la nef, longue et large, abou- 
tit a un sanctuaire comparativement minuscule (Pl. XXII). 

Quant a la nef, examen de ses proportions n’est pas moins instructif : dans les 
églises a collatéraux, elle est presque toujours trois fois plus longue que large; celles 
a nef unique présentent le méme rapport, mais en comprenant le sanctuaire dans la lon- 
gueur totale. Ce sont les proportions de l’église de Douai : sans doute servit-elle de pro- 
totype aux autres églises des Provinces. 

Considérés dans leurs dimensions extérieures, les édifices 4 collatéraux apparaissent 
comme des rectangles d’une longueur égale a 2 fois ou 2 fois 1/2 la largeur. L’hési- 
tation vient de ce qu'il faut tantdét en mesurer la longueur totale jusqu’a la naissance 
de l’abside, tantét y ajouter le sanctuaire lui-méme. La persistance de ce rapport simple 
a son origine dans l’influence du Gesu (rapport 1/2) ou de San Fedele (rapport 2/5). 

La légéreté et le petit nombre des soutiens étaient, pour les Péres, une nécessité de leur 
programme — nous l’avons vu — pour faciliter audition des préches. Les xv® et 
xvié siécles avaient déja aimé les piles cylindriques sveltes : les architectes jésuites ont 
renchéri sur leurs prédécesseurs. Ils ont méme tenté, d’ailleurs sans succés, d’accli- 
mater le type du Gesu, avec une seule nef, et aussi large que possible. 

Que l’on compare la chapelle du Lycée de Saint-Omer avec la cathédrale voisine, 
Notre-Dame : le vide créé par Du Blocq est bien plus vaste. Un peu plus haute sous 
voute que son ainée, la nef jésuite est de quatre métres plus large. Les arcades laté- 
rales étant basses, le vaisseau central en parait, par contraste, plus large encore. Le 
triforium était, au xvi siecle, remplacé par une exposition de tableaux : le clair étage, 
ajouré, en devait prendre un air plus léger, sous une votite qui, avec ses dou- 


= 


bleaux épais, semble Jourde, et par sa forme arrondie, pesant davantage sur le vide, en 
fait sentir le caractére exceptionnel (fig. 32). 

Sans étre absolument semblable a celle que fait sur nous cette simple « chapelle » 
dun Ordre mendiant, l'impression que l’on éprouve a Bruges, et surtout 4 Louvain, 
par suite de la sveltesse des colonnes, ne laisse pas d’étre trés forte, et aussi puissam- 
ment contrastée et pittoresque. 

Ainsi l'exécution d'un programme nouveau faisait des édifices religieux des Péres, des 
exemplaires encore inconnus d’un idéal trés caractérisé. 

Par emplacement de leurs tours, la petitesse de leurs sanctuaires débarrassés du 
« choeur »,|’évidement de leurs nefs débarrassées de tout obstacle indispensable, l’ad- 
dition d’une tribune auxchanteurs, qui bientét devait étre occupéeen outre par l’orgue, 
ces églises manifestaient l’esprit qui animait les artisans de ]a Contre-Réforme. 
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B. — INNOVATIONS DANS LES FORMES ET LE DECOR : 
LES EGLISES DE HOEYMAKER ET DE Du BLOcQ AVANT 1615-1620 


Laspect des églises jésuites concues par les fréres Hoeymaker et Du Blocq, avant 
1615-1620, est fonciérement gothique. Cependant au style ogival s’y juxtaposent 
des ornements, des compositions décoratives, des morceaux d’architecture qui s’ins- 
pirent du style de la Renaissance italienne. 

Les Péres Recteurs de cette premiére période et leurs architectes ne se firent pas 
faute de méler ainsi dans un méme édifice, au risque de les opposer l’un 4 l’autre, 
lArt du moyen Age et celui des temps modernes. Sans doute, leur gotit n’en fut pas 
autrement choqué, car depuis quelque soixante ans le clergé et les fidéles des Pays- 
Bas les avaient devancés dans une erreur, qui, du reste, est propre 4 toutes les €poques 
dites « dé transition ». 

Cest ici le moment de compléter le tableau que nous avons esquissé des derniéres 
églises ogivales du xvi° siécle. 

En 1533, les chanoines de Hal commandaient a Jean Mone un rétable 4 cing étages 
dont la composition empruntait 4 l’architecture classique ses éléments, et dont le 
décor exhibait rinceaux, chiméres, bustes sertis de couronnes, vases avec fruits et 
fleurs, consoles, etc., tous motifs venus de la Renaissance lombarde '’. 

Cette initiative détermina invasion lente et progressive de tous les édifices reli- 

’ gieux du temps par des piéces de mobilier ou autres ouvrages artistiques parés des 
graces italiennes et classiques. 

Ce furent des clétures de choeur, comme celle de Saint-Jacques d’Utrecht, des balus- 
trades de cuivre, comme 4 Saint-Jacques de Louvain (1568) *, des chaires comme a 


1. Everbeck, Die Renaissance in Belgien, Il, cah. 9-10, pl. 1-5. 
2. Ibid, , cah. 9-10, pl. 13. 


Delft (1548), La Haye (1550), Bois-le-Duc (1570), des stalles (fig. 19) comme a Sainte- 
Gertrude de Louvain ou a Saint-Martin d’Ypres (1598), des cadres de bois sculptés 
et dorés comme ceux qui cernent de leurs colonnettes et de leurs rinceaux les rétables 
de Bellegambe a la cathédrale d’Arras (vers 1530)’, des pierres tombales comme celle 
de l’abbé Gorlier 4 Lobbes (vers 1530), des monuments funéraires ou votifs comme 
ceux de Sidrach de Lallaing (1554) 4 Saint-Omer (Notre-Dame), d’Engelbert de Nas- 
sau (vers 1538) 4 Bréda, de Guillaume de Croy a Enghien, des rétables peints, 
comme ceux des Romanistes, ou sculptés comme celui que posseédait la collection 
Minard 4 Gand?,des tabernacles comme ceux de Léau (vers 1550) et de Suerbempte 
(1557) avec leur étagement de colonnettes et de cariatides et leur flore ornementale 
résumant tout le répertoire italien, des repositoires comme celui de Flétre, prés de 
Bailleul, avec ses ordonnances superposées, et surtout des autels et des jubés. 

On sait qu’en 1550, Jacques Dubroeucq achevait pour Sainte-Waudru de Mons 
un autel « Renaissance », et sans doute cette mode prit-elle au cours du xvr® siécle 
une extension croissante: en 1588, 4 Dunkerque, l’église Saint-Eloi, nouvellement 
rebatie en style gothique, senrichit d’un maitre-autel de 35 pieds de haut compor- 
tant les trois ordonnances classiques, amorties par un déme élevé sur colonnettes 
toscanes et par deux pyramides montant chacuned’un piédestal a volutes ioniques *. 

Le jubé « Renaissance » fut inauguré par Dubroeucq 4 Mons (1536), pour la collé- 
giale Sainte-Waudru, édifice du plus pur gothique en voie d’ach¢vement. Ce « doxal » 
enti¢rement « fabriqué de marbre et albastre », était « de trois arcures soustenues 
de 4 piliers, chacun desquels était environné d’autres quatre* » ; ces faisceaux de colon- 
nettes historiées et ces arcs étaient sommeés d’une rangée de piliers d’albdtre, couverts 
de chapiteaux avec frise de marbre. C’était une ceuvre dont!’architectures’apparentait 
encore aux types médiévaux ; elle servit de modéle 4 Corneille Floris pour son 
jube de Tournai qui fixa définitivement la formule du jubé « Renaissance », jubé 
désormais essentiel a la cléture d’un chceur ogival (Pl. XXVIJ). 

Evoquons encore cette mode du xvi° siécle, exigeant qu’on ornat les fenétres 4 
meneaux et remplages gothiques de verricres « bordées d’antiques », dont les scénes 
religieuses se développaient sur des fonds de portiques italiens, parmi une floraison 
de motifs chers aux Romanistes du temps (par ex. 4 Sainte-Gudule de Bruxelles *). — 
Imaginons, dans le cadre d’un sanctuaire gothique, les prétres couverts de chasubles 
toutes parées de rinceaux classiques sur lesquels tranchaient des pilastres historiés®. 
Considérons enfin les portes et les portails des plus vieilles églises médiévales rajeu- 
nis par l'usage de motifs italiens : 


. Mgr Dehaisnes, La vie et l’euvre de Jean Bellegambe. 

. Everbeck, IV, cah. 29-30, pl. 3. 

- Dessin aux Archives de la Ville de Dunkerque, publié par Duria dans « Dunkerque 4 travers les siécles ». 
- Manusc. Vinchant, d’apres R. Hedicke, « Jacques Dubroeucq », traduct. Dony, p. 37-38. 

. Aux deux extrémités du transept, par Bernard van Orley (1537-38). 

. Dessin dans Everbeck, op. cit., II, cah. 13-14, pl. 2. 
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Léglise Saint-Sauveur de Bruges, avec une porte décorée d’ornements lombards 
(1544) * ; Saint-Pierre de Louvain avec un tambour dont le style sinspirait des 
ouvrages de Corneille Floris (vers 1556) ; le portail de l’église de Hesdin (1582) fait 
d'une « voussure » évasée en plein cintre, ornée de bouquets de fruits, chefs humains, 
mufles de lion, encadrée de pilastres composites, et surmontée d’un attique que 
d'autres pilastres divisent en 4 panneaux. 

Revenons encore au portail dressé en 1558 par Lambert Lombard, a Saint-Jacques 
de Liége : ne fait-il pas avec l’édifice dont il annonce l’entrée, le plus violent contraste? 
Ce frontispice, franchement italien, est le premier exemplaire de ce style « jésuite » 
qui devait apparaitre aux colléges des Péres 4 Anvers, Bruxelles, Namur, etc. Il 
fait penser a la facade célébre de Bramante 4 Abbiategrasso en Lombardie, mais 
dont l’artiste septentrional n’a pas osé reprendre le cadre grandiose, les parois latérales, 
le cintre abritant comme dans une niche la composition monumentale. 

Pareille intrusion des formules italiennes dans une église récemment batie dans 
le style gothique le plus fleuri pouvait faire prévoir, 4 la fin du xvie siécle, le triomphe 
de l’architecture classique. 


Aussi les premiers édifices religieux que la Compagnie de Jésus fit batir aprés les 
Troubles et dés la restauration catholique, semblent-ils résumer toute |’évolution 
antérieure, avant de celébrer la victoire définitive de la « Renaissance » (Fig. 40). 

D’abord il faut noter les transformations introduites dans la maniere de traiter les 
soutiens isolés et engagés : 4 Douai, une superposition de 2 ou 3 ordres de pilastres 
appliques aux murs de la nef, — au college de Tournai, des piles cylindriques pour- 
vues d'une astragale et revétant a peu prés les proportions du toscan (14 modules), 
et une baie gémincée faite de trois ouvertures superposées, avec des colonnettes 
toscanes, — les bases « attiques » des piles de Valenciennes, et leur échine dorique, 
— les piles 4 base toscane de Courtrai, portant, sur une astragale finement sculp- 
tée, un chapiteau de profil'dorique, — les piles de Luxembourg, remarquables par 
leurs bases attiques, leurs gorgerins a cannelures, leur échine décorée d’oves, coques 
et dards, et surtout les bizarres broderies qui tapissent les flits des soutiens *, — les 
contreforts de Maestricht, traités comme des pilastres ioniques, le pignon de la méme 
église oi régnait l’ordre corinthien, et dont les ailerons se découpaient en volutes et 


1. Dessin dans Everbeck, op. cit., II, cah. 13-14, pl. 12-13. 

2. Ces broderies varient avec les piles: ce sont des entrelacs, contournant des roses, — des enchevétrements de 
cercles et de carrés, — des combinaisons de croix et d’entrelacs, — des combinaisons plus complexes ot entrent la 
croix, le cercle, et des volutes affrontées ou adossées : elles rappellent certaines parois de la Chartreuse de Pavie, et 
viennent sans doute d’une planche de Serlio (Liv. IV, fe 68). (Cf. Fig. 40, HI et IV.) 
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crochets comme un pignon brabangon ', — et, 4 lintérieur, ses pilastres et entable- 
ment doriques avec des métopes ornées de guirlandes. 
Parallélement a l'invasion des ordres antiques, se poursuit la transformation des 
cordons et corniches. On abandonne les dessins francs et vigoureux du moyen 4ge. 
Les murs de l’église de Tournai (collége) se couronnent d’éléments empruntés a la 
corniche dorique; les tours de Courtrai font saillir leur corniche supréme sur des 
modillons 4 triglyphes dont le profil en talon forme console et s’appuie sur une 
architrave 4 deux faces. Au Noviciat de Tournai, les mou- 
lures se font menues, délicates, avec des doucines, quarts 
de rond, filets, cavets sans grand relief; les tourelles de 

- Luxembourg profilent leur couronnement comme un chapi- 
teau dorique; les murs latéraux et la Tour s’achévent par 
un entablement complet : architrave, frise de modillons 
a triglyphes, corniche 4 moulure peu contrastée ; la chapelle 
de Maubeuge sommait intérieurement ses murs latéraux 
d’une frise dorique a denticules, et ses contreforts exté- 
rieurs d’une console renversée au lieu du talus gothique; 
sa tour, achevée en 1632, continuait les « jambes de force » 
de sa base par des pilastres doriques. 

Enfin léglise de Saint-Omer accumule les formes clas- 
siques : 4 l’abside, des contreforts amortis par des volutes et 
une doucine inversée, une corniche sur modillons 4 tri- 
glyphes, portés sur une architrave a plusieurs faces; a la 
claire-voie, les mémes contreforts élargis 4 leur base en répeé- 

tant la volute supérieure ; les murs des collatéraux mon- 
i AO ial eee eee trant une corniche d’un dorique parfaitement pur. A l’in- 

(Douai), de 1612 environ. (Cha- térieur, une ordonnance dorique sans pilastre, une autre de 

Sin reicg abe pilastres porteurs de consoles, une troisiéme de pilastres 
sur lesquels retombent les doubleaux (fig. 41). 

Un examen des détails est ici fort instructif: l’arcade porte sur des demi-colonnes 
pourvues de bases attiques et de chapiteaux toscans bases et chapiteaux prétent leur 
profil 4 la face antérieure de chaque pile. Comme s'il avait connu l’ceuvre de 
Brunellesco 4 San Spirito de Florence, Du Blocq a jugé inutile de relier l’arcade a l’en- 
tablement qui la surmonte. , 

Celui-ci, tiré de lordre dorique a triglyphes, exhibe des métopes historiées qui 
rappellent celles de la corniche de Vignole a la villa du Pape Jules III. Les pilastres 
du premier étage supportent, sur une console dressée verticalement et décorée de 
feuilles d’acanthe, un fragment d’entablement corinthien. 


1. De l’inspiration évidente de Vredeman de Vriese. 


x 


Fig. 40. — Détails de plastique « Renaissance » chez les Jésuites Belges. I : niche 4 Douai (1613). — II : consoles et cartouches, 
ibid, — III, IV : décor des piles de Luxembourg. — V, VI : culots 4 Saint-Omer et Luxembourg. — VII a XI: pilastre, 
corniches a Saint-Omer, — XII 4 XIV: cordon et corniches 4 Namur. — XV: corniche 4 Tournai (Nov.). — XVI, XVII: 
corniches 4 Louvain. — XVIII 4 XXV ; pilastres oucolonnes 4 Douai, Tournai (Coll., Oratoire), Maestricht, Anvers, Bruges, 
Namur, Malines, Cambrai. 
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Restent les culs-de-lampe dont la corbeille ornée d’oves et de godrons sou- 
tient les diagonaux des voitites, et aussi les cadres du premier étage que 
flanquent d’épaisses volutes anguleuses et massives, et ot l’on sent l’influence de 
W. Coebergher. 


* 
x * 


Comme il était inévitable, aprés les exemples du xvi* siécle, toutes les formes de 
la « Renaissance », se réunissaient, a l’intérieur de ces édifices, surl’autel et la tribune, 
4 lextérieur, sur le portail. 

Autels. — De cette premiére période, nous connaissons par les descriptions des 
Péres les autels du Collége (1611) et du Noviciat (1618) de Tournai. 

Le premier rappelait d’assez prés le type de Saint-Eloi de Dunkerque : il comportait 
4 la base un « sacrarium » d’albdatre et de marbre noir 4 veines blanches, avec niches 
et déme ; au-dessus, un rétable divisé en trois parties par des colonnes de porphyre 
taché de blanc ; le tout était couronné d’un attique dont la niche montrait un 
« Christ ressuscité », et un fronton amorti par des statues. 

L’autel du Noviciat, de marbre noir et rouge, avait une allure plus monumentale ; 
il présentait un rétable, sans doute peint sur toile, dans une ordonnance corinthienne. 
Au sommet des colonnes, sur les rampants du fronton coupé, des statues jouaient 
une scéne religieuse, peut-étre celle du Calvaire. 

Tribunes. — Nous ne savons rien des tribunes de Lilleet de Mons. Celle de Gand mélait 
aux formes médiévales des motifs Renaissance. I] nous reste celles de Tournai (1605), 
de Valenciennes (1611) et de Luxembourg (1620) (Pl. XXVIII). 

Les deux premicres, indépendantes de l’architecture qui les entoure, comportent 
cing travées: elles copient le jubé de Floris en y ajoutant deux arcades latérales ; 
leur support est de l’ordonnance dorique (Valenciennes) ou ionique (Tournai). 
L’entablement qui régne sur l’arcade sert de base a la balustrade de l’attique ; lat- 
tique, a Valenciennes, présente, en avant de la balustrade, des colonnettes ioniques. 
Les matériaux en sont de choix ; 4 Tournai la pierre d’Ecaussines et Valbatre, a 
Valenciennes, l’albatre et le marbre noir. Elles sont, toutes deux, des ceuvres de 
l’école Tournaisienne a laquelle il faut rattacher les artistes Valenciennois de l’époque: 
elles empruntent leurs ornements, dessinés avec délicatesse et finement sculptés, 
a Tart de la premiére Renaissance. Des statues se dressent devant la balustrade ; 
mais le décor utilise 4 Tournai plus qu’a Valenciennes la figure humaine. 

Sans doute, la tribune de Douai, 4 en juger par la description du P. Halloix, 
s'‘inspirait aussi du dispositif de la tribune de Tournai. 

L’auteur de la tribune de Luxembourg est un sculpteur de cette ville, Daniel 
Miller, qui, sans doute, fut laissé libre d’en concevoir les détails. Incorporée a la tra- 
vée dont elle emprunte les colonnes pour ses parties latérales, elle abonde en imagi- 
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nations piquantes. Quoiqu’elle fut gatée dans sa composition architecturale par une 
surabondance de reliefs et l’emploi exagéré du motif humain, elle manifeste une 
habileté d’exécution remarquable, une fantaisie débridée et une science consommée 
de l’ornement renaissance. Ses colonnes corinthiennes, historiées de mascarons, 
palmettes, chiméres, ses trois arcs aux archivoltes ornées de chérubins, les anges 
musiciens de ses écoincons, les rinceaux minuscules de son architrave, ceux de sa 
frise mélés de chiméres, chérubins, mascarons, cuirs et pointes de diamant, ont un 
air vigoureux et verveux. La balustrade, qui fut posée en 1656, alourdit malheureuse- 
ment l’ensemble. 

De la tribune d’Arras, nous sommes réduits 4 deviner le style par la liste des 
matériaux employés : « colonnettes de jaspe, niche de pierre de touche, figures et 
bas-reliefs de la plus blanche albdtre d’Angleterre, balustres de marbre, arcades de 
pierres d’Ecaussines, pierre de Rance mélangée de blanc et dé noir, pierre de Front- 
ville et d’Avesnes pour les rinceaux, futailles et statues d’anges enluminés ». Elle 
était ’ceuyre d'un sculpteur Bruxellois établia Lille, Antoine Maille (1632). 

Portails. — Les portails de cette période (1600-1620) sont de deux sortes : lune, 
imaginée a Douai (vers 1590), dresse de chaque cété de l’entrée deux pilastres ou 
deux colonnes qui portent l’entablement du portique simule; l’autre, créée 4 Tournai 
(collége), n’admet pour cet entablement que deux supports. Tous amortissent cette 
composition par un attique, tableau ou niche a fronton, au centre, et des statues aux 
angles (au sommet aussi parfois) (Pl. XXIX). 

Le portail de Douai était concu comme un véritable portique ; mais les quatre 
colonnes avancées ont disparu, comme |’ordonnance supérieure, avec ses trois niches. 
Ce qui en reste est lourd et disgracieux, limitation des élégances italiennes n/allait 
pas sans effort, et la nature de la pierre, venue d’Ecaussines, n’a permis aucun raffi- 
nement ornemental. 

Les églises de Valenciennes et de Lille, probablement aussi d’Arras, répétaient ce 
dispositif général, mais sans les quatre colonnes avancées du portique. Le portail de 
Tournai (Noviciat) est sculpté avec un soin minutieux; la netteté des contours, 
la vigueur des saillies dans tout ce qui est architectural, s’allient 4 la légéreté, a la 
délicatesse, 4 la préciosité dés détails. Le style de Vredeman revét ici une miévrerie 
que lillustre décorateur ne connaissait pas ; il se manifeste surtout dans |’etagement 
des lignes courbes, tour 4 tour saillantes et rentrantes, qui font monter les ailerons jus- 
qu’au haut de la niche. L’étude de la composition révélerait aux yeux d’un puriste 
des incorrections dont l’origine est dans la recherche de l’élégance et de la grace : on 
a voulu mettre en harmonie la forme générale du portail avec celle de la facade. 

Le portail de Luxembourg a les mémes qualités et les mémes défauts que la tri- 
bune de D. Miiller: il abuse de la parure décorative. Une analyse, méme rapide, y 
reléyerait de nombreux emprunts au répertoire de Vredeman, mais dans la sura- 
bondance des détails revit aussi l’esprit du Strasbourgeois Dietterlin, encore qu’assagi 


et mesuré. 
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Les portails des églises de Tournai (collége) et de Maubeuge, beaucoup plus 
simples, sont du second type. Celui de Tournai est d’une grande sobriété de lignes 
et de contours ; les ornements en ont été exécutés légérement et joliment ; mais on 
a recherché des oppositions franches de lumiére et d’ombre en augmentant les sail- 
lies des membres d’architecture : il en résulte un curieux mélange de rudesse et 
deélégance. ; 

Lordonnance dorique qui, 4 Maubeuge, encadrait fermement une porte robuste, 
navait admis le voisinage d’aucun détail ornemental; ici encore, les découpures 
imaginées par Vredeman avaient inspiré la forme des ailerons. 

Presque tous privés aujourd’hui de leurs statues, ces portails ont perdu une partie 
de leur signification. 

Certes, ces morceaux d’architecture, plaqués sur des édifices d’un aspect tout dif- 
férent, avaient pour but d’en décorer somptueusementl’entrée, comme, depuis prés de 
cinquante ans, étaient décorées les portes des palais et hdtels construits par l’archi- 
tecture civile. Mais tant de pompe et de pittoresque convenait surtout aux solennités 
religieuses. 

Aussi n’était-ce pas a cette fin seule qu’ils étaient destinés, mais bien encore al édi- 
fication du public, soit qu'il passdt devant léglise, soit qu'il s’apprétat a y pénetrer. 
Comme au moyen 4ge le portail magnifiait la doctrine, non plus pour y enseigner 
les faits des Ecritures, y montrer les scenes du Jugement dernier : on y exaltait le 
triomphe de Marie, le régne de Jésus, représentations auxquelles les saints partici- 
paient avec des gestes d’adoration et d’extase ou conviaient le fidele avec autorité ou 
bienveillance. 

Ces portails sont a la fois des « entrées triomphales » et des « autels publics » ot 
trdnent dans leur majesté les figures chéres aux cceurs catholiques, surtout des 
« theatres », comparables 4 ceux que l’on dressait aux réceptions solennelles des 
Princes, et aux « triomphes » des Saints dont Ordre recevait les reliques ; sur ces 
thédtres, ces Saints protecteurs de l’église, les fondateurs de la Compagnie qui 
venaientalors d’étre béatifies, temoignaient de leur foi, et, par leurs attitudes, réechauf- 
faient celle des fidéles au moment ot ceux-ci allaient paraitre devant Dieu. 

Le dernier portail de cette période est celui des Péres de Saint-Omer. Plus que 
ceux qui précédent, il mérite notre attention, parce qu il ne fait plus tache dans une 
composition d’un autre style. Cette ceuvre dont le frére Du Blocq a calculé avec 
soin les proportions, — empruntées 4 Vignole — mesuré les mouvements, dessiné 
les détails, est li¢e 4 la facade entiére, qui s’est soumise, comme elle, aux formules 
italiennes. Elle n’est plus qu’une partie d’un tout, mais une partie essentielle : et cette 
« dominante » s’entoure d’échos qui lui font cortége et quis’ordonnent sur un fron- 
tispice entier de cing étages, — cing étages de pilastres, du dorique au composite. 
Dans le traitement des ordres, du réste, régne une certaine liberté : le rez-de-chaus- 
sée hésite entre le toscan et le dorique, l’attique n’a pas de soubassement, les propor- 


tions modulaires se modifient avec la hauteur des étages, etc. Les lignes horizon- 
tales trop nombreuses alourdissent l’allure générale, la saillie de l’avant-corps est 
trop peu sensible pour corriger la pesanteur de ces ordres entassés les uns sur les 
autres. ' 

Cest une page d’architecture qui trahit une volonté tendue vers la grandeur, un 
effort que contredisent la faible hauteur des étages, la délicatesse des profils, la régu- 
larité du compartimentage. 

Le talent de Du Blocq était encore en voie de formation : pour s’en rendre compte, 
il faut, apres la facade, considérer les tours de cette église. Elles sont d’un esprit plus 
sur de lui, plus conscient de l’effet qu’il cherche et plus habile a le créer. La com- 
position s’ordonne clairement et s’enrichit 4 mesure qu’elle s’éléve vers le sommet. 
La corniche supréme se détache avec vigueur, malgré ses détails délicatement sculp- 
tés ; les cadres des abat-sons enferment leurs ornements bien modelés en des con- 
tours nets, précis, d’une belle tenue architecturale. a 

Mais 4 la date ot ces tours furent construites (1635-1640), Du Blocq était passé 
maitre dans l’art de manier les ordres et les ornements Renaissance; il avait méme 
composé des facades plus réussies que celles des Péres de Saint-Omer (entre autres, 
Saint-André du Cateau). Et en méme temps que lui, toute l’architecture des Jésuites 
belges avait pris le goitit des formes italiennes, cultivées et répandues par le 
« Baroque ». 


* * 


Ainsi de 1600 a 1615-1620, les églises de la Compagnie de Jésus s'imprégnerent ' 
lune aprés l'autre, plus profondément, de l’esprit nouveau, qui était celui de l’anti- 
quité classique interprétée par l'Italie des xv° et xvi® siécles. Il convient de noter 
les conséquences de cette évolution dont limportance fut considérable. 

D’abord certaines habitudes de construction furent modifiées : la taille des pierres, soit pour 
constituer les arcs clavés, soit pour dessiner les encadrements des baies, exigeait un 
travail minutieux. De plus, au lieu de piédroits li¢s en harpe avec le plein du mur, 
les chambranles parurent ne plus faire corps avéc la magonnerie voisine : l’arrache- 
ment se dissimula dans la batisse : au risque de ruiner la cohésion des matériaux, on 
introduisait l’hypocrisie dans la construction, et lon reniait les enseignements des maitres 
gothiques. 

On conniut aussi Ja pratique du placage : le portail fut exécuté a part, dans les ate- 
liers de spécialistes qui avoisinaient les carriéres, puis amené et dressé sur le gros 
ceuvre, quand celui-ci était achevé. L’absence de liaison entre le portail et le reste du 


1. Hoeymaker, comme Du Blocq, se convertit au classicisme : la chapelle qu’il batit 4 Bruxelles de 1606 4 1608 est 


signalée par les Péres comme « le premier ouvrage de ce genre en Belgique », ce qui ne peut s’entendre que s’ils ont 
voulu parler du style : cf. Braun, op. cit., p. 14 et 15. 


= 


mur est patente 4 Tournai (Collége et Noviciat) ; elle éclate 4 Luxembourg ot, le 
portail (1621) ne remplissant pas la surface laissée vide lors de l’érection de la 
facade (1618), on fut obligé a des raccords fort peu plaisants. 

Nous avons constaté que les édifices des Péres furent souvent, dans cette premiere 
période, des constructions hétérogénes, par Yemploi simultané de la brique et de la 
pierre. Sans doute la puissance des habitudes\flamandes pourrait, a elle seule, expli- 
quer ce fait : mais il faut y joindre l’intervention du P. Général. Les Jésuites de Saint- 
Omer avaient révé une église comparable 4 Notre-Dame ou Saint-Bertin. Le Pére 
Vitelleschi leur enjoignit de se contenter de briques et de réserver la pierre blanche 
pour l’encadrement des fenétres et l’ornementation des piliers *. 

Les Péres, dans certains cas, trouvérent un compromis : ils juxtaposérent les deux 
sortes de maconnerie; l’une trés soignée, en beaux matériaux bien appareillés consti- 
tua la facade; avec l’autre en brique, ou en brique et pierre, ils firent le reste. Ce 
souci de la parure pouvait nuire a l’unité constructive de l’ceuvre, sinon a sa solidite. 

Le méme souci de l’effet entraina Du Blocq 4 supprimer tout contrefort de sa 
facade (Noviciat de Tournai, Maubeuge, Luxembourg). Faute de le pouvoir raidir, il 
en dut épaissir le mur dans toute sa largeur ou 4 l'aide d’un avant-corps : cette solu- 
tion prudente n’était qu’une régression; plus chére et moins solide que l'autre, elle 
avait été depuis longtemps délaissée par les Gothiques. 

A Saint-Omer il en adopta une autre : pour recevoir la poussée des arcades super- 
posées qui définissaient la nef, il dressa, 4 la place de la premiére arche, un mur 
massif, c’est-d-dire un éperon intérieur, a la mamere italienne. 

Le style de la Renaissance modifia la forme des arcs : sur la nef, les doubleaux 
devinrent des pleins cintres, les diagonaux, des cintres surbaissés. Dés lors, le con- 
structeur fut obligé a des précautions ignorées de ses prédécesseurs : tel Du Blocq 
a Saint-Omer. Le plein cintre pousse plus au vide que l'arc brisé et veut des supports 
plus larges. Pour empécher l’écartement de ses murs gouttereaux, Du Blocq ne se 
risqua pas a recourir 4 l’arc-boutant: il s’en tint au contrefort qui devint a la claire- 
voie un éperon de 3™ 50 de saillie. 

Par cette innovation, on revenait aux procédés du xur* siécle : toute ’élégance de la 
solution gothique était perdue; le mur était, de bas en haut, renforcé au droit de 
chaque pile; c’était une mati¢re brute qui recevait les forces, les dispersait dans sa 
masse, les dirigeait confusément vers le sol (fig. 31). 

Plus importantes que les modifications apportées dans l’art de batir, celles qui 
atteignirent l’architecture du monument furent aussi plus sensibles. 

D’abord la superposition des ordres classiques, par l’intervention d’entablements 
épais et de corniches saillantes, rompit cette ascension des lignes verticales qué les 
Gothiques avaient tant aimée : au lieu d’étre, comme au x° siécle, un des éléments 


1. Diarium du 21 déc. 1619 (cité par Delamotte et Loisel, op. cit., p. 4). 


Pl. XXXII 


Anvers : Eglise Saint-Charles Borromée. 
Deux plafonds de Rubens : Nativité, Sainte-Céne (1620). 


: 
Pl, XXXIII : 


ANVERS : Eglise Saint-Charles Borromée. — Deux plafonds 
de Rubens : Nom de Marie et Nom de Jésus (1620). 
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essentiels de la batisse, pour donner limpression de stabilité, l’horizontale devint la 
note dominante, plusieurs fois répétee, et sur laquelle on insista lourdement. (Fig. 41). 

Pour la méme raison apparut le principe des proportions modulaires : désormais, pout 
dresser en élévation un projet d’édifice, il convenait de choisir une commune mesure, 
servant 4 déterminer le diamétre des soutiens et la hauteur des étages. En fait, les 
architectes jésuites de cette période cherchérent un compromis entre les procédés 
traditionnels et le principe nouveau : ils ne choisirent leur module qu’aprés avoir 
établi la hauteur de leur rez-de-chaussée, quittes 4 en changer ensuite quand devait 
varier la hauteur des étages supérieurs. 

Le principe de la superposition des ordres ne pouvait saccommoder du pignon trian- 
gulaire, qui, jusqu’alors, rendait la facade conforme au monument qu'elle présentait : 
le comble fut dissimulé derriére un étagement de deux ou trois ordres dont chacun 
perdait sur celui qu'il surmontait deux travées rachetées par un aileron: on dut se 
reldcher de la probité gothique. ) 

Les formes monumentales de l’autel modificrent la conception du sanctuaire. 
Dans labside traditionnelle en « lanterne » elles masquérent la fenétre du chevet ; 
aussi ne conserva-t-on, pour éclairer l’autel, que les jours latéraux. 

Le got du décor italien aboutit 4 une transformation ornementale de [edifice 
entier. Nous avons déja signalé la lente extension des formes classiques a tous les 
membres de l’architecture. Les effets que l’architecte de Saint-Omer tira de l’emploi 
des ordres antiques dans la nef de son église, ajoutérent leur nouveauté a l’impression 
totale : la perspective des deux arcades inférieures, fuyant vers le sanctuaire sous la 
rigidité de l’entablement dorique, anime d’un rythme plus calme les parois de la nef : 
ce n’est plus la rapide succession d’arcs brisés, avec de légers repos aux tailloirs des 
piles, comme dans l’architecture gothique : c'est un mouvement lent et mesuré ol 
des courbes parfaites alternent avec les impostes prolongées des piliers intermédiaires. 
Les doubleaux de la nef répétent, en l’accentuant de leur masse, le méme mouve- 
ment. Embrassé du regard, l’ensemble atteint ainsi 4 la grandeur et 4 la noblesse. 

Il faut insister enfin sur les cadres de pierre ménagés au-dessous de l’étage a 
claire-voie, pour les douze tableaux du frére lai Jacques Nicolai, qui y furent placés 
de 1653 4 1656. N’était-ce pas une idée toute nouvelle aux Pays-Bas que cette orne- 
mentation picturale, muant en « galerie » une nef d’église ? Elle nous parait directe- 
ment empruntée 4 l'art italien qui avait tiré parti d’un effet analogue en décorant 
de fresques les parois latérales des églises au-dessus de l’arcade : témoin la « Madona 
della Pace » 4 Rome ot Raphaél en 1514 avait peint sa fresque des Sibylies. 


* 
* * 


Tous les édifices religieux que la Compagnie bdatit dans cette premiére période, 
manifestent 4 des degrés divers la puissance d’expansion qu’avait acquise 4a cette 


époque l’art de I'Italie « baroque ». D’abord sourde, lente, mais bientdt impeé- 
rieuse, énergique, exclusive de toute autre forme ornementale, son action devait 
finir par vaincre les derniéres résistances et, sans bouleverser les procédés de construc- 
tion légués par le passé, les obliger 4 s’adapter au désir général d'une mode moins 
surannée. " 

Cest ce qui arriva dés 1615, apres l’érection de léglise Saint-Charles-Borromée 
d’Anvers, sous les efforts réunis du Pére Frangois Aguilon et du frére Pierre 
Huyssens. 


C. — LEs EGLISES DU FRERE PIERRE HuyssENs 
ET DE L’ARCHITECTE JACQUES FRANCQUART. 


Léglise de la Maison Professe d’Anvers fut congue et batie comme une ceuvre 
exceptionnelle, avec la volonteé de rejeter la tradition tant en maticere de plan que de 
construction et d’effet. Mais elle ne peut se séparer des autres églises, qui, fondées 
pendant qu’on l’élevait et achevées plus ou moins longtemps apres elle, en subirent 
directement l’influence : d’abord celle de Bruxelles, que le talent de Francquart pou- 
vait seul rendre égale en magnificence 4 l’ceuvre du P. Aguilon ; puis celles de Bruges 
et de Namur dont les plans furent dessinés par Huyssens. 

Ces quatre églises constituent un groupe unique ot les Recteurs et leurs archi- 
tectes se sont donné pour but d’introduire les pratiques et le style de l’architecture 
baroque d’'Italie (fig. 42). 


§ 4. — La construction. 


L’art de batir s’enrichit, dans ces églises, d’une nouvelle matiére, le marbre qui 
passe de la décoration 4a la batisse, sincorpore a l’édifice. Employé aux colonnes 
monolithes d’Anvers ', aux colonnes baguées de Namur, il ajoute a l’effet déja goute 
d’une parure de luxe, l’impression d’une solidité éprouvée (Pl. XXII et XXX). 

Il intervient aussi comme tapisserie d’une maconnerie de brique : aux murs du 
sanctuaire il montre ses panneaux sculptés, aux parois des collatéraux (Anvers) il 
dessine des cadres mouvementeés; il revét les chapelles latérales (Bruges, Anvers) ou 
la face concave des demi-coupoles qui abritent les sanctuaires. 

Au marbre s’allie le stuc, au lieu du crépi des anciennes voutes de brique ; ce stuc 
se reléve par endroits de fewilles dor * qui en accentuent les ornements : l’or qui 
jadis servait de fond aux sculptures des rétables et des porches, gagne maintenant le 
le décor des voites. 

Les procédés de la macgonnerie en brique et pierre servent, 4 Anvers, dans la 


1. Arch. Roy. Bruxelles. Jés. Fl. B. 991, p. 293 (1617). 
2. Ibid., 992, p. 13 (1621) : « rosis aureis toto fornice inter aureos limbos continuo textis ita micantibus ut... » 


maconnerie de pierre grace 4 ’emploi simultane de deux sortes de calcaire, le calcaire 
bleu de Tournai aux pilastres et entablements et la pierre de Brabant dans les cadres 
ainsi délimités : 4 l’effet de surprise, l’architecte veut ajouter Vidée d’un effort vers 
la plus grande solidité possible (Pl. XXXI). 

Le réle du contrefort est désormais tenu par le pilastre: le changement est de con- 
séquence, car la forme et l’insuffisante saillie de ces pilastres obligent 4 renforcer les 
murs uniformément par une plus grande épaisseur. On revient a des procédés dont 
Art gothique avait fait depuis longtemps litiére. 

Les ouvertures pratiquées dans cette lourde magonnerie subordonnent leur construc- 
tion al’effet purement formel qu’on veut produire par elles’: les piédroits dissimulent 
les harpes de leurs assises superposées, le fer remplace meneaux et remplages ; plus 
de talus inclinés 4 la base des fenétres ; on complique a dessein l’appareillage des 
arcs que l’on fait cintrés, ou brisés 4 trois cétés, ou en linteaux clavés. On recourt a 
la science technique des appareilleurs et des poseurs. 

Enfin on rivalise avec |’'Italie en construisant des berceaux, des domes et des coupoles. 

Entre la nefetle sanctuaire, un fragment de berceau dessine une maniére d’ «arc triom- 
phal ».Un berceau, pénétré de lunettes, recouvre les chapelles latérales d’Anvers et la nef 
de Namur. A Anvers, il se pose sur des contreforts intérieurs, que réunissent deux 
a deux des berceaux plus petits : ceux-ci introduisent leurs pénétrations dans la volte 
médiane. La volte de Namur, faite enti¢rement de pierres de taille, n’a pas d’analogue 
dans les Pays-Bas méridionaux. Par les panneaux de sa demi-coupole, découpés de 
lunettes pour loger les fenétres de la claire-voie, le sanctuaire de Bruges laisse supposer 
que Huyssens révait pour toute son église la méme couverture : aprés sa mort on modi- 
fia son projet. Celui qu'il avait concu pour Namur fut seul exécuté (1643). Le ber- 
ceau de Saint-Loup mérite l’attention ; dans ses parties latérales, se développent les 
arétes appareillées des lunettes, soutiens visibles de la votite médiane (Pl. XXXVI). 

Les sanctuaires d’Anvers sont couverts de demi-coupoles qui s’appuient sur l’arc 
triomphal et portent a leur sommet un lanternon. Francquart dut imiter ce dispositif 
aux sanctuaires lateraux de son église de Bruxelles. 

La tour monumentale d’Anvers est surmontée d’un déme octogone porté par de 
fines colonnettes ; celle que Huyssens avait congue pour Bruges était de méme systéme. 
La sveltesse des supports, qui soutiennent ce déme, et qui forment une maniére de 
belvédeére, a obligé l’architecte a élégir de lucarnes les panneaux de son déme. 

Celui d’Anvers, seul réalisé, fait le plus grand honneur a homme qui en a su 
assurer la stabilité (Pl. XXXI). 


§ Il. — Les effets. 


Les oeuvres de Huyssens marquent une réelle originalité dans la recherche de 
leffet. (Fig. 42). 
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La masse architecturale de ses églises revét une forme nouvelle par la place qu’y 
tient la tour: dressée au chevet méme de I’abside, cette tour axe |’édifice, insiste sur 
la fonction primordiale du sanctuaire, accuse la nouveauté du dispositif intérieur. 

Le frontispice r¢pond au morceau de bravoure qui s’érige au chevet. Chacune des 
ceuvres de Huyssens en montre un type different. Il est 4 Anvers d’une largeur décon- 
certante ; son fronton bas; ses ailerons 4 demi couchés, ses tourelles latérales l’alour- 
dissent encore ; c'est une page laborieusement dessinée. A Bruges s’affirme, de méme 
facon, au détriment de la hauteur, la largeur intérieure de l’édifice : la réduction de 
cet écran 4 deux ordonnances superposées était une simplification qui en allégeait 
heureusement l’ensemble architectural. 

Entre la conception de Sainte-Walburge de Bruges et celle de Saint-Loup de Namur 
se place l’érection de l’église des Péres de Bruxelles. Huyssens subit linfluence de 
Francquart. Comme celui-ci 4 Bruxelles, il dressa sur un rez-de-chaussée aussi large 
qua Bruges, un étage plus étroit qui fut sommé d’un attique avec fronton supréme : 
toute la composition évolue dans le sens préféré des gothiques, la hauteur. (Fig. 42). 

Ces quatre écrans ont le défaut de mal traduire l’édifice qu’ils annoncent : les trois 
combles accotés d’Anvers et de Bruxelles disparaissent derri¢re l’attique ou I’étage 
qui correspond a la claire-voie — et ses ailerons. A Bruges et Namur le comble 
médian ne laisse pas deviner sa forme aigué, ni les appentis leur pente. A Anvers et 
Bruxelles, les trois divisions intérieures se montrent par un frontispice divisé en cing 
travées. Pareil illogisme manifestait un réel mépris des traditions. 

Huyssens, a Anvers, essaie, pour ses sanctuaires, un mode d’éclairage nouveau ; ayant 
délaissé la « lanterne », il fait tomber de l’oculus surmonté du lanternon classique, 
qui amortit la demi-coupole, un jour astral : Francquart repéte le méme dispositif aux 
sanctuaires secondaires de Bruxelles (Pl. XXXVI. 

Dans la nef, l’éclairage restait vif ; quoique les baies fussent petites, et que le mur 
reprit importance qu'il avait perdue depuis le xu siécle, l'emploi du verre blanc, 
admettant lalumiére brutale, permettait d’obtenir la méme quantité de jour. Le chevet 
de la claire-voie, quand elle existait, demeurant sans fenétres, le contraste élait impres- 
sionnant entre la demi-obscurité du sanctuaire et la clarté du reste de l'église, ou ’emploi du 
marbre faisait jouer la lumiére sur les fits lisses des soutiens. 

Veffet de perspective intérieure qui signale Saint-Charles d’Anvers a l’attention du 
Visiteur est unique, aux Pays-Bas. Ces deux portiques superposés, dontles entablements 
ne sont reliés ni aux colonnes ni aux arcs qui les portent, sont tout proches de 
Brunellesco. Mais, ici, un léger ressaut anime les corniches d’un mouvement deélicat, a 
Yaplomb de chaque support. C’est un rythme un peu accusé, que n’aurait pas 
con¢u lillustre Florentin, — en parfait accord, du reste, avec la sveltesse des colonnes 
et le profil des archivoltes, la finesse des ornements sculptés (Pl. XXX). 

Saint-Loup de Namur marque chez Huyssens une évolution tres franche dans le 


“sens du « baroque » : ses colonnes baguées, les portions d’entablement qui surmontent 
P. Parent. — Architecture des Pays-Bas. 19 
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les chapiteaux, les claveaux en bossage qui rompent le mouvement des arcades, tous 
ces ressauts alourdissent la perspective et donnent a l’édifice un aspect cossu. 

La forme générale de Saint-Charles d’Anvers se caractérise non seulement par sa tour, 
mais aussi par ses deux tourelles, avec démes et belvédéres, et les demi-coupoles 
amorties de lanternons qui surmontent ses sanctuaires. — Les éperons dont Francquart 
avait étayé sa claire-voie, quoiqu’en partie dissimulés dans les combles latéraux, ceux 
qui s’affirment au-dessus des appentis de Bruges et de Namur, animent les flancs de 
ces édifices dun mouvement nouveau, écho affaibli des arcs-boutants d’autrefois, 
dont ils n’ont pas la silhouette élégante et audacieuse. 

Si lon considére ces édifices religieux dans leurs formes secondaires et dans leurs 
détails plastiques, on ne peut demeurer indifférent aux savantes combinaisons de 
lignes et de masses, de pleins, de vides et de reliefs, par lesquelles les architectes ont 
cherché a séduire les yeux. A cet égard les monuments du passé, dans un autre 
genre, n’étaient pas plus riches. 

Dans les avant-corps, au-dessus de la porte, se découpent des fenétres, des tableaux 
sculptés ou des niches avec personnages ; les avant-corps sont définis latéralement 
par des pilastres, ou des colonnes, — ou des pilastres et colonnes accouplés ou 
flanqués. Les entablements dessinent des ressauts, tels que parfois les horizontales en 
prennent une agitation quasi excessive, mais que le calme de la corniche supréme rend 
heureusement supportable (Anvers) ; avec les corniches jouent les obliques ou les 
courbes des frontons ; le tympan triangulaire du couronnement avec le fronton entier 
ou coupé posé sur le rez-de-chaussée. 

Les diverses formes de frontons constituent autant d’éléments destinés 4 animer la 
composition, et a varier la plastique des ouvertures; Huyssens, par exemple, a 
Anvers, juxtapose, dans son rez-de-chaussée, plein-cintre, cintre surbaissé et plate- 
bande; il oppose le fronton courbe de l’avant-corps 4 ceux triangulaires des portes 
des tourelles ; au premier étage, le triangle qui somme les fenétres contraste avec la 
courbe des niches ; les frontons sans base des niches préparent dans l’attique le grand 
triangle du tympan (Pl. XXXI). 

D’une facade a l’autre, la composition varie peu ; tantdt plus simple, tantét plus 
complexe, elle se régle selon les lois de l’alternance contrariées par celles de la 
syimétrie. 

L’emplot des ordres antiques est la caractéristique la plus sensible de ces édifices. Sans 
doute il s’agissait toujours de contreforts,de cordons d’arasement, de couronnements 
et de piles. Mais ces fonctions essentielles ne sont plus seules 4 solliciter l’esprit 

_des architectes : ils veulent utiliser le répertoire gréco-romain, et grace 4 lui, modeler 
les facades, les murs, les supports, les cadres des baies, comme autant de morceaux 
de sculpture, avec leurs arétes vives, leurs plans éclairés ou non, leurs passages habi- 
lement ménagés. Ainsi fut transplanté aux Pays-Bas, l’esprit du Baroque italien : Yarchi- 
tecture va désormais s’intéresser 4 l’effet, a la parure, c’est-d-dire a l’expression, plus 


qua la pensee, a la réalité vivante ; et de cette expression le caprice de |’architecte 
est seul maitre. 


Sans doute, le « baroque » de Huyssens et de Francquart est-il encore mesuré ; ils 
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Fig. 42. — Eglises de Huyssens (I a IV, VII et VIII) et de Francquart (V et VI). — I, II: Saint-Charles d’Anvers (facade, coupe, 
tour et plan). — III, IV: Sainte-Walburge de Bruges (facade, coupe, projet de tour et plan). — V, VII: Saint-Michel de Bruxelles 
(église démolie en 1812) (facade et coupe: tour de 1660; plan de Hoeymacker modifié par Francquart), — VII, VIII: Saint- 
Loup de Namur (facade, coupe, projet de tour, plan). 

soumettent leur caprice 4 certaines régles, celle de la superposition des ordres, qui valait 

surtout pour la facade, — celle de la concordance des ordres entre lintérieur et lextérteur, 

qui valait pour les rez-de-chaussée (exception 4 Bruges). 
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Mais leur fantaisie avait toute liberté dans le choix des ordres. Ici aucune régle nest 
permise : que le dorique soit plus austére, ionique plus efféminé, le corinthien plus 
somptueux, comment juger que l’un de ces ordres soit préférable aux autres dans un 
temple chrétien ot la divinité, étant d’essence spirituelle, ne peut répugner 4 aucune 
forme de soutien, de méme qu'elle peut répugner a toutes. Aussi les architectes ne se 
décidérent pour telle ou telle forme que pour montrer leur connaissance de 
« lantique », de Vitruve et de ses commentateurs. 

La diversité des interprétations données alors de Vitruve excluait du reste Pidée d'un 
canon rigide, hors duquel il ne pouvait exister de beauté : Huyssens et Francquart ne 
sauraient 4 cet égard passer pour des « puristes » ; leur baroque admet un dorique 
sur socle et plinthe (Anvers), ou sur piédestal (Bruxelles) — des chapiteaux doriques 
dont l’échine est ornée d’oves (Bruxelles et Bruges), — un corinthien sans piédes- 
tal —, des gorgerins doriques couronnés de feuilles d’acanthe (Bruges), — des 
colonnes et pilastres bagués, un ordre de consoles pour l’attique (Namur), — des arcs 
retombant sur l’abaque des chapiteaux ou sur des fractions d’entablement, — et surtout 
Yimpuissance du module 4 déterminer la mesure des entrecolonnements. me 

La plupart de ces singularités tirent leur origine du souci de l'effet — ou bien encore 
des soins donnés a la construction avant qu’on songe a utiliser les ordres : par un pro- 
cessus contraire a la pratique des anciens, ce n’est pas le module qui régit l’architec- 
ture, ce sont les nécessités constructives : les membres d’architecture sont des éléments 
de décor, qui, grandis a l’échelle du monument, usurpent un rdéle apparemment 
constructif. 

Pour les rendre tolérables dans ce réle, il faut les soutenir par une ornementation 
variée, abondante, haute en valeurs et en reliefs: le luxe d'une parure somptueuse a besoin 
d'un cadre grandiose, l’emploi des ordres classiques le lui fournit. 

Cette parure fait appel 4 des matériaux de prix (marbres de toutes nuances, stucs 
rehaussés d’or), ades peintures de couleurs vives que n’éteignaient ni l’éclat du marbre 
poli ni les reflets des dorures voisines, 4 des objets cultuels faits de métaux précieux. 

Rien de plus significatif 4 cet égard que l’église des Péres d’Anvers. A l’extérieur, 
facade et tour mélent intimement les motifs religieux aux ornements du style baroque, 
rinceaux, chutes de fruits, cartouches; les coupoles de bronze des tourelles latérales 
s'amortissent par des pommes de pin dorées. L'intérieur, avant l’incendie, était dune 
richesse inouie. Le marbre recouvrait les murs, comme aujourd’hui encore le sanc- 
tuaire. La volte était divisée en caissons inégaux : entre ses bandeaux dor saillaient 
des ornements également dorés, rosaces, rinceaux, chiméres, acanthes, chérubins. La 

demi-coupole qui abrite l’autel est surchargée de lignes courbes ou rigides, et de 
motifs sculptés dans le marbre ou I’albatre. Avec l’autel monumental cadre le décor 
architectural, — niches, balustrades, colonnettes — que montrent les parois du 
sanctuaire (Pl. XXXVI). 

Les chapelles latérales sont encore dans leur état primitif. Celle du Nord, d’un aspect 
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austere, — albdtre et pierre de touche — exhibe des motifs d’une délicatesse digne 
de la haute Renaissance. La polychromie de la Chapelle Sud est d’une magnificence 
étonnante: Toutes les nuances du marbre s’étalent en des encadrements géomeétriques ; 
le jeu des couleurs et des teintes a été réglé avec une habileté consommée. Les orne- 
ments refouillés du banc de communion, des piédroits de l’arc triomphal, de la voite, 
ajoutent 4 tant de richesses le charme de bas-reliefs élégants dont il faut louer la 
pureté du dessin. Mais autour de l’arc triomphal se déroule une frise de cartouches 
_ « auriculaires » qui marque l’influence du recueil alors récent de J. Francquart (1622). 
Une grande partie de cette somptueuse décoration est l’ceuvre d’un frére lai, néa Liége, 
Jacques Maréchal, qui mourutaAnversen 1626' (PI. XXXIV.) La nefunissait autrefois 
a l’éclat du marbre sculpte, la parure de ses plafonds (bas-cétés et tribunes) : 39 toiles 
de Rubens ou de son atelier *, compleétaient l’harmonie chatoyante que déployaient 
les couleurs répandues a profusion sur le pavement, les parois,les portiques, les caissons 
du berceau, l’autel. Vue telle qu'elle était au xvuie siécle, a travers la traduction pictu- 
rale que l’on attribue a Ehrenberg, l’église Saint-Charles apparait comme la salle 
somptueuse d’un Palais’ : et l’on est presque étonné d’apercevoir, au fond de cette 
perspective, un autel ot l'on attendait un tréne (Pl. XXX). 

Francquart, 4 Bruxelles, avait exhibé moins de marbres : seulement aux autels, 
au pavement, a la tribune. A l’extérieur, le « prothyron » (ou terrasse régnant devant 
lentrée) était clos par une balustrade de marbre (blanc, bleu sombre, vert). Les orne- 
ments de la facade étaient empruntés au mobilier sacré ; mais on y voyait aussi « des 
anges jouant parmi des fleurs et des lauriers de bronze doré * ». Le bronze doré brillait 
encore aux candélabres des ailerons, au saint Michel du sommet, au Nom de Jésus 
écrit sur fond d’azur dans l’écusson de l’attique. 

La méme parure d’or ou de bronze doré distinguait aussi l’intérieur de l’église : la 
tribune, lescoupoles des sanctuaires, la votite « semblable a un ciel constellé d’étoiles 
dor ». 

Les ornements de la nef étaient sans doute les prototypes de ces cartouches auricu- 
laires que l’architecte devait publier plus tard ; aux volutes qui abritaient les autels, 
figuraient des motifs sacrés, des feuillages et des fruits, accompagnant les armes des 
Archiducs fondateurs de l’église. 

La facade de Bruges est pauvre de décor; a l’intérieur les consoles et écussons des 
arcades manifestent l’influence du style de Francquart. Seuls les sanctuaires montrent 
une parure plus riche, en particulier |’arc triomphal et les cing triangles de la volute 
ou senroulent, autour d’un cartouche auriculaire, des velutes de méme style accrues 


1. Bib. Roy. Brux. Manusc. 3265, p. 54, f. 74 : « il fit ceuvre magistrale en sculptant et en assemblant le marbre ». 
2. Les Plafonds des Eglises des Jésuites d’Anvers, peints par Rubens, dessinés par J. de Witt, et gravés par J. Punt. 
’ Amsterdam. 1751. 1 vol. in-fo (Pl. XXXII et XXXIII). 

3. Lettre Annuelle de 1621 (Arch, Roy. Brux. J. F. B. 992, p. 12) « chorus tanto Dei palatio dignus. » 

4. Ibid. 992, p. 169-173 (Lettre annuelle de 1622). 
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de rinceaux, guirlandes, chérubins, cornes d’abondance, chutes de fruits lourdes et 
massives (Pl. XXXV et XXXVI). 

Léglise de Namur, toute batie de marbre, avec sa votite recouverte de motifs sculptés 
que l’on aurait voulu, sans doute, comme a Anvers, rehausser d’or, est somptueuse. 
Cette tapisserie sculptée qui tient lieu de ciel, est le plus curieux exemple qui se 
trouve, dans les Pays-Bas méridionaux, de la vogue du style auriculaire (Pl. XXXVID). 

Il faut, dans le cadre auquel il était destiné, considérer le mobilier de ces églises : 
les confessionnaux, comme ceux d’Anvers, dont « les chérubins abritent sous leurs 
ailes étendues, le mystére de la confession », — ou ceux de Namur, tapissant les 
murs des pourtours de rinceaux et de cartouches —, les jubés avec leurs colonnes de 
marbre et le mouvement si bien rythmé de leurs arcades, — les chaires ot le ciseau 
des imagiers avait multiplié les reliefs, — des autels de marbre, lourds, imposants, 
érigeant leurs colonnes galbées de part et d’autre de leurs grands rétables peints. Seuls, 
Rubens, son atelier ou son école pouvaient créer des ceuvres qui fussent a l’unisson 
de pareils ensembles, qui soutinssent le voisinage de marbres si violemment contrastés, 
la fulgurance des ors qui éclataient sur les guirlandes, les voutes, les candélabres, les 
vases et autres objets sacrés, la chaleur de ton des bois sculptés (Pl. XXXII et XXXII). 

Pour compléter ce décor et donner une 4me 4d ces édifices, il faudrait évoquer les 
cérémonies rituelles, l’éloquence des prédicateurs, et surtout la puissance suggestive 
de la musique vocale. 

Les Péres aimaient, racontent-ils eux-mémes ', donner les rudiments de la foi, en 
« pliant la parole apostolique au rythme d’une meélodie ». Leurs lecons de théologie 
populaire s’agrémentaient, « en guise d’assaisonnement, » « de chants doux et 
agréables » ol intervenaient des voix de jeunes garcons et méme de fillettes. 

Les choeurs formés par les éléves du Collége, éduqués par le « Praefectus musices » 
de la Résidence, étaient en mesure de satisfaire au gout de la polyphonie Palestri- 
nienne qui commengait alors 4 se répandre. ; 

Les compositions de Palestrina étaient bien faites pour éveiller en l’'Ame des fidéles 
les sentiments d’amour, d’adoration, de gratitude, de compassion, que les Péres 
voulaient susciter pour Jésus ou la Mére de Dieu. D’une exécution facile, vu leur peu 
d’étendue dans l’échelle des sons, les mélodies de l’illustre rénovateur italien attei- 
gnaient 4 de merveilleux effets de plénitude harmonique. En outre, elles étaient, 
grace 4 un emploi toujours judicieux des dissonances par altération, grace 4 d’habiles 
combinaisons de sons montant ou descendant ou planant dans des registres élevés, 
parfaitement adaptées a ce besoin d’expression, qui était l’essentiel de I’art de cette 
époque. 

A cet égard, la musique s harmonisait 4 souhait avec |’éloquence de la Compagnie’, 


1. Imago, p. 645. 
2. Imago, p. 336, sur l’éloquence de Gaspar Barzaeus. 
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— éloquence ardente, véhémente, toute en action, férue d’invocations passionnées, 
de peintures émouvantes, de colloques fictifs avec Dieu, Jésus ou la Vierge Marie —, 
surtout avec les compositions décoratives dont les peintres, les statuaires paraient les 
murs de ses églises, — avec l’architecture animée des frontispices, les perspectives 
pittoresques des nefs, les jeux contrastés de la lumiére et de la couleur qui saisissaient, 
exaltaient, sublimaient les sens et l’4me des fidéles. 

Pour rester dans le domaine de l’architecture, il importe de préciser les intentions 
des Péres Recteurs et de leurs architectes. 

Ce que les auteurs des Lettres annuelles de 1621-1622 relévent avec satisfaction, 
cest la ressemblance des églises de Bruxelles et d’Anvers avec la Basilique Vitruvienne. 
Au sens littéral du mot (@acrheds, Bactdrx4), une basilique est moins un temple qu un palais. 
Des véritables palais, ces maisons du Rot des Rois ont les facades pompeuses, les tours, 
les salles de marbre et d’or; elles sont, comme des palais, remplies de merveilles 
artistiques, toutes consacrées a la gloire du Maitre du lieu; de l’héte divin, toujours 
présent dans le sanctuaire. Les fidéles qui pénétrent dans ces demeures somptueuses, 
contemplent avec admiration, avec ravissement, le spectacle des richesses partout 
étalées, la blancheur des stucs, les matiéres précieuses, les-couleurs des tableaux peints, 
les mille détails qui sollicitent leurs regards. Bien mieux, le temps leur manque pour 
la contemplation : cardu ravissement subit ot ils tombent, ils inclinent al’adoration ; 
tant de luxe et de beauté réunis leur inspire Vidée de la « Majesté du lieu »; les voila 
dans la main du Dieu en l’honneur de qui ont été créés de tels Palais, réunies tant 
de magnificences. 

Ainsi s'accomplit leur conversion que vient achever et parfaire l’¢loquence des 
Serviteurs du Maitre, des Péres de la Compagnie. Par le but ot visaient les efforts des 
Recteurs, s’explique cette constante recherche de l Effet ol. s'est dépensé le talent de leurs 
architectes. 

Etait-ce un effet proprement religieux? — Non, si l’on donne au mot de « reli- 
gieux » un sens mystique, si l’on veut que la foi soit un sentiment intime de l’4me, 
fruit d'une sorte de terreur profonde, d’une intuition secrete, d’une révélation soudaine 
de ce qui fait essence méme de I'Infini. 

Mais le méme lien sacré qui unit ’homme 4 Dieu, peut se former de causes plus 
simples, qui aient une action plus puissante sur les 4mes moyennes. Le ravissement 
et l’admiration sont des ressorts psychologiques, aussi bien que la terreur et l’horreur 
mystiques. C’est en flattant le gout de la beauté plastique que les Péres Jésuites des 
Provinces pensaient faire naitre dans les cceurs des fidéles l’attachement a Dieu. 

Reconnaissons que les ceuvres de Huyssens et de Francquart pouvaient susciter 
chez les catholiques des Pays-Bas ces premiers mouvements de l’4me que I'effort con- 
tinu des prédicateurs muait ensuite en piété veéritable. 
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D. — LES EGLISES DE CORNELY, DE HESIUS ET DE LEURS ELEVES. 


§ 4. Les ceuvres de Cornély. 


Les édifices religieux que la Compagnie de Jésus dut 4 Guillaume Cornély ont tous 
disparu, sauf l’église d’Alost, qui fut aux xvi et xrx* siécles modifiée et défiguree. 
Nous sommes réduits 4 les évoquer par les dessins qui nous ont été conservés. 

Ils se recommandent par une qualité ¢minente : leur parfaite adaptation a des fins 
modestes. Les grands colléges de la Province étant pourvus de chapelles, il ne restait 
plus aen doter que des établissements d’importance médiocre, fréquentés par une popu- 
lation scolaire restreinte. En recourant a des matériaux pauvres, Cornély eut le mérite 
de trouver dans la conception de masses monumentales simples et simplement ordon- 
nées, dans l’ingénieux agencement de ses formes architecturales, une originalité de 
bonaloi. (Fig. 43,1, II, V, VI et 46, I, III.) 


La Construction chez Cornély. 


Huyssens et Francquart batissaient surtout en pierre. Cornély continue de .batir 
en brique et pierre. Mais il n’éléve plus, comme autrefois, des murs de briques dont 
les angles sont renforcés de chaines li¢es en harpes visibles avec la magonnerie voi- 
sine. Par un procédé nouveau, le mur est constitué par une armature de calcaire : 
dressées sur un soubassement de grés ou de pierre d’Ecaussines, des piles de pierre 
de taille maintiennent entre elles des garnis de brique. Entre ces piles qui dessinent 
les angles de l’édifice, les encadrements des baies, les chambranles des portes et les 
rampants des pignons, des bandes horizontales, servant d’arasement, se superposent . 
a la macgonnerie de briques, réunissent les piles l'une a l'autre, maintiennent la cohé- 
sion de tous les matériaux avec leur soubassement. Ainsi se dessinent des cadres ou 
la pierre semble jouer le réle des poteaux et traverses dans la construction en pans 
de bois. La liaison des deux genres de matériaux reste interne, l'appareil le plus petit 
se subordonnant au plus grand. Grace a ce parti pris, se dégagent dans l’écran de la 
facade les lignes principales d’une composition rationnelle. 

Ce mode de construction hétérogéne oblige l’architecte 4 reprendre certaines pra- 
tiques médiévales, comme l’usage du contrefort massif dont la saillie s’accuse de 
chaque cété du mur d’enceinte : ces contreforts passent, dans l’église de Dunkerque, 4 
Vintérieur de l’édifice, ou, en définissant les chapelles latérales, ils devaient porter les 
arcs de voutes. ' 

Cornély renoue la tradition des voiites sur croisées d’ogives dont Huyssens avait 
voulu s’affranchir, et le systéme des trois votes s’épaulant l’une l’autre comme a 
Arras et 4 Luxembourg : il se contente de modifier la forme des doubleaux qui devint 
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celle du plein cintre; mais cette modification ne changeait rien 4 la stabilité du sys- 
teme. 


Les effets chez Cornély. 


Les églises 4 nef unique se caractérisent par leur hauteur : la fagade en était compo- 
sée d’un carré surmonté d’un écran aux contours tantét courbes, tantdt rigides, ins- 
criptible dans un triangle. Une vue intérieure des mémes édifices devait attribuer la 
méme prépondérance 4 l’effet de hauteur, que renforcait encore le verticalisme des 
pilastres dressés le long des murs latéraux (Bailleul). Les doubleaux et nervures de la 
volite reposant sur les chapitaux des pilastres, comme ceux-ci étaient séparés Pun de 
l’autre par des baies hautes et larges, la votite entiére était comme suspendue sur des 
piles isolées et semblait planer, aérienne, au-dessus d’un espace inondé de lumiére. 

Par leur composition architecturale, les facades préparaient le fidéle a Villusion qui 
devait le séduire une fois entré: elles se divisaient en trois parties par deux piles ver- 
ticales : la partie médiane, plus large que chacune des deux autres, magnifiée par un 
portail, et une grande fenétre, montait jusqu’a l’arc qui la fermait a4 la naissance du 
pignon : elle annongait une nef trés haute, flanquée de collatéraux étroits (Fig. 43). 

Il est inutile de montrer combien cette maniére de frontispice était illogique, sauf, 
toutefois, 4 Dunkerque ot elle traduisait les chapelles latérales et leurs tribunes. 

La seule église a collatéraux qu’ait congue Cornély, 4 Ypres, présentait au contraire 
une facade rationnellement composée ; comme l’édifice ‘s’abritait sous un comble 
unique, et que, pour des raisons d’éclairage, l’architecte avait surélevé ses murs 
latéraux, il avait donné 4 son pignon une allure affaissée qui manquait délégance, 
mais non doriginalité. 

La forme de ce comble, dont la section abandonnait le triangle équilatéral pour 
le triangle rectangle, modifiait la masse monumentale de |’édifice, comme alourdi 
par son toit surbaissé. 

Les églises de Cornély se distinguent par leurs chevets rectangulaires et les pignons 
verticaux qui limitent leurs combles 4 l’arriére comme 4a l’avant. Cette absence de 
formes circulaires leur confére une netteté de contours, un aspect anguleuxet froid qui 
dénotent un gout austere, une raison géométrique, quelque manque d’imagination. 

L’unique accident de silhouette auquel ait consenti l’architecte, c’est la tour, placée 
au chevet, comme a Anvers. Dressée sur plan carré, elle éléve jusqu’au faite de l’église 
un soubassement démesuré; le premier étage est surmonté par une balustrade derriére 
laquelle le second se carre un peu en retrait. La fléche s’apparente a celle que l'on 
projetait 4 Namur. 

Extérieurement, voila donc des monuments assez pauvres ol régne peu de fantai- 
sie. Le seul mouvement qui éveille l’intérét n’est sensible que de face, dans les con- 
tours du fronstispice. Cornély est toujours dominé par l’idée du beau pignon : l’écran 


qui cache le comble, combine des ailerons en volutes avec un fronton tantét triangu- 
laire, tantdt en demi-cercle. 

A Dunkerque, des rampants rectilignes s’intercalent entre ces deux éléments; a 
Bailleul, c’est une courbe concave qui joint le fronton aux piles latérales. L’origina- 
lité de ces formes est indéniable : ce mélange de raideur et de souplesse, de lignes 
anguleuses ou arrondies, préte aux ceuvres de Cornély un pittoresque inattendu, qui 
contraste avec leur sévérité générale. 

Mais si, 4 l’aide des plans et dessins qui nous sont parvenus, et en examinant l’église 
de Malines, qui fut copiée sur celle d’Ypres, on évoque I’intérieur de ses églises, l’ori- 
ginalité de Cornély parait bien plus considérable. On sent que son principal souci fut 
d’exécuter aussi fidélement que possible son programme : saufa Ypres, ot il dut con- 
tinuer un édifice deja fondé, il ne concut que des églises 4 nef unique, — il ne voulut 
que des sanctuaires rectangulaires, bien éclairés par des fenétres latérales, pour que 
le fidéle pit fixer l’officiant 4 l’autel sans étre ébloui ou géné par la vue d’aucune 
ouverture lumineuse; — il délaissa la pratique du clair étage qui, montantla votte 
médiane a une grande hauteur, pouvait nuire a l’audition des préches ; — pour laisser 
aux confessionnaux le bas des murs latéraux, il porta la base des fenétres le plus haut 
possible; — enfin pour permettre aux fidéles de suivre les offices sur leurs livres de 
pricres, il étendit ses baies jusqu’a la naissance des vottes et d’un contrefort 4 l’autre. 

Les églises sans collatéraux créées par Cornély, et celles «en forme de halle » dont 
il donna le type a Ypres, devaient étre les plus lumineuses de toute la Province. Quant 
a leurs formes extérieures, il ne s’en préoccupa que dans la mesure ou elles se subor- 
donnaient étroitement 4 la fonction que devait remplir l’édifice. 

Dans lengouement que les gens des Provinces montrérent, a cette époque, pour les 
ordres antiques, Cornély eut l’originalité de n’en faire qu'un usage moderé. Ils n’ap- 
parurent dans ses églises 4 nef unique qu’aux pilastres porteurs des nervures de la 
voute, et qu’aux colonnes et pilastres de son église 4 collatéraux (Ypres). Mais aucune 
ordonnance, quelle quelle fut, ne vint s’appliquer a l’extérieur, pour faire croire 4 un 
édifice ressuscité de l’ére grecque ou romaine. Les facades ne furent modelées que par 
des bandeaux saillants et plats, simples ou redoublés, horizontaux et verticaux, qui 
dessinérent sur le fond de brique un quadrillage de pierre. Elles ne différérent que 
par le dessin de leur pignon. © 

Celui d’Ypres s’enfermait entre deux ailerons a volutes, et revétait la forme d’un 
énorme piédouche. A Bailleul, les piles médianes continuées dans le pignon jouaient 
avec un oculus auquel elles étaient réunies par des bandes plus étroites. A Dunkerque, 
des fragments de cercle répétaient dans un quadrillage analogue les lignes de l’ocu- 
lus central. Dans tous ses frontispices, Cornély place a la base du pignon, entre ses 
piles, une ample courbe qui s’oppose au fronton triangulaire du sommet ou bien 
en répéte au contraire la ligne harmonieuse (Fig. 43 et 46, I). » 

Lornementation sculptée reste sobre : l’architecte localise dans chaque panneau de 
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brique un motif dont la forme est appropriée a la surface comprise entre les bandeaux 
de pierre. Trois éléments de |’édifice sont traités avec soin : la porte, ol les ordon- 
nances classiques reprennent leurs droits, les fenétres et niches de la fagade, avec 
leurs frontons aigus ou courbes, les baies des murs latéraux dont les cadres franche- 
ment sculptés et abrités sous une archivolte épaisse, alternativement courbe et brisée, 
rappellent la maniére de Coebergher dans quelques-uns de ses Monts-de-piété (La Gen- 
darmerie de Bergues, 1629). 

La comparaison entre Cornély et Coebergher s’impose : une étroite parenté réunit 
les facades de l’un aux pignons de l’autre. Mais Cornély l’emporte par un sens de la 
mesure et de l’harmonie qui ne distingue pas toujours son contemporain. La sobrieté 
de leur ornementation donne aux compositions de l’architecte jésuite une superiorité 
évidente : l’agrément en est surtout dans leurs heureuses combinaisons de pleins et 
de vides, dé niches et de fenétres, de lignes courbes et rigides, de surfaces étroites ou 


larges. : 


§ II. — Les cuvres du Pére Guillaume Hésius. 


Les projets concus par le Pére Hésius nous révélent le mérite de cet architecte plus 
que ses ceuvres baties : le plus souvent ses plans ne furent pas exécutés, ou bien ils 
furent, quand on passa a leur exécution, modifiés 4 tel point que la pensée de leur 
auteur en est restée méconnaissable. 

Son projet pour Cassel ' trahit ses préférences en matiere de construction : elles 
allaient 4 une différenciation logique des appareils et des matériaux selon leur réle 
dans la batisse, c’est-a-dire aux combinaisons imaginées par Cornély (fig. 45, III, IV). 

Comme lui, il voulait faire de pierre l’armature de l’édifice; mais 11 voulait aussi 
que cette armature se suffit 4 elle-méme et tint debout sans secours étranger ; les pans 
de brique qui en occupaient les vides, auraient pu disparaitre : l’édifice restait debout. 

Les dessins que nous avons de l’église projetée par lui pour Louvain * manifestent 
le désir d’obeir au méme principe. Ils témoignent en outre de sa volonté de créer une 
ceuvre profondément originale. Hésius en effet répudie toute colonne, comme soutien 
de sa claire-voie, ou comme décor de sa facade : rien que des piliers ou des pilastres ; 
il réduit les contreforts de sa claire-voie au strict nécessaire : éperons effacés 4 Lou- 
vain, ils n’étaient a Liége que de simples bandeaux. Enfin 4 Louvain il veut dresser sur 
les quatre arcs de sa croisée une tour circulaire a 2 étages de fenétres et l’amortir par un 
déme (Fig. 44); pour passer du plan carré au cercle, il réunit deux 4 deux les 
reins de ses arcs par d’autres arcs; les pendentifs insérés dans les angles de la cage 
centrale supportent ces arcs intermédiaires tendus 4 l’excés. Al’aide de consoles pla- 


1, Arch, Roy. Bruxelles, fond. Jésuite, plans. 1445. 
2. J. Braun., op. cit., p. 141-143, d’aprés le « Promptuarium pictorum » des Bollandistes de Bruxelles. 
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cées aux angles de l’octogone ainsi défini, la corniche qui régne 4 la base du tam- 
bour dessine un cercle parfait. (Pl. XXXIX). 

Voriginalité du Pére Hésius ne fut pas comprise’: il lui fallut « écouter et suivre 
les conseils de gens incompétents », 
sans doute ceux du Recteur de Louvain 
et du Provincial : on défigura sa facade; 
on preféra aux piles massives prévues 
des colonnes plus sveltes; on transfor- 
ma le comble, que l’architecte aurait 
voulu surbaisser pour dégager la base 
de sa tour-lanterne, en comble plus 
aigu, et l’on haussa, en conséquence, 
le frontispice d’un attique supplémen- 

taire. 

' En outre, le Pére Hésius, absorbé par 
ses fonctions de professeur, de Recteur 
et de sermonnaire ’, ne pouvait s’occu- 
per de la direction ni méme de la sur- 
veillance des travaux : il s’ensuivit des 
malfagons ou des mutilations déplo- 
rables : rupture de chapiteaux 4 Lou- 
vain, et de piliers 4 Li¢ge, amputation 
desailes du transepta Liége *, abandon 
de la tour-lanterne a Louvain. 

Telles qu’elles furent bdties, les 
églises du Pére Hésius sont loin de 
nous paraitre originales : elles le sont 
pourtant par la longueur de leurs sanc- 
tuaires et le dispositif de leur transept 
saillant. (Pl. XXII et XXIV). Fig. 44. — Facade et tour-lanterne projetées par le P. G. Hésius pour 

; : ; A son église de Louvain (d’aprés undessin du Promptuarium Pictorum 

Pour juger du talentde cet architecte, des Bollandistes). 
ce sont ses projets qu'il faut interroger ; 
car cest la que se sont enfermées ses secrétes pensées. 

Au lieu détre, comme elle l’est, une copie enjolivée du frontispice de Saint- 
Loup de Namur, la facade dont il aurait voulu doter son église de Louvain 


1, Le Pére Hésius note avec mélancolie, a propos de l’architecte de Courtrai, dont il examine le plan: « nec cogeba- 
tur, ut modo fit, audire, nedum sequi judicia nulla fundata ratione, complacentias hominum temere et contraria inter 
se sententium ». 

2. Bibl. Roy. de Bruxelles. 6487, fol. 269-271. 

3. Délices du Pays de Liége, I,-p. 212-217. 
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se modelait sur le monument qu'elle présentait : une porte par vaisseau, des 
pilastres de la hauteur des piles intérieures, des arcs marquant la projection extérieure 
des voiites qui couvraient nefs et collatéraux. La facade de Cassel améliorait encore ce 
dispositif, en liant, dans sa partie meédiane par un tableau, le portail et la grande - 
fenétre axiale (Fig. 44 et 45). 

Leffort du Pére Hésius aboutissait 4 un genre de frontispice clair, logique, mais insuf- 
fisamment animé et par suite trop peu « baroque ». 

Si l’on avait exécuté ses volontés, la tour-lanterne de Louvain, avec ses deux étages_ 
de fenétres, son déme hémisphérique, sa couronne de lucarnes et son lanternon ter- 
minal, — sans compter le comble surbaissé qui devait couvrir la nef, — aurait apporté a 
l’esthétique du monument religieux des Provinces des modifications toutes nouvelles. 

Enfin ce méme déme aurait transformé l’éclairage de la croisée, de la nef, des 
sanctuaires, puisqu’au jour de la claire-voie et des baies latérales se serait ajouté celui 
des seize fenétres de la tour. (Pl. XXXIX). 

Saint Michel de Louvain aurait été la plus lumineuse des églises jésuites belges. 

' Malgré tout ce qui lui manque, elle mérite, par la richesse de ses formes ornemen- 
tales, une étude deétaillée : des fréres lais, bons sculpteurs, en particulier Jean van 
Steen, et sans doute Jean Beegrandt, y ont dépensé toute leur habileté technique et 
toutes les ressources de leur talent. 

Relevons d’abord la maniére dont ils ont traité l’ordre ionique intérieur, avec son 
chapiteau orné d’une téte de chérubin joufflu et souriant, les consoles et cartouches 
de l’entablement, qui rompent la monotonie de lignes horizontales trop nombreuses, — 
les bandeaux des absides, que somment des consoles 4 tétes de chérubins. — Mais 
cest a la frise qu’a triomphé l’art du sculpteur : elle court, autour de l’édifice, d’une 
allure rythmée qui fait penser 4 une ronde: une ronde d’enfants passant parmi des 
pampres ot se mélent des tiges de blé. Epis et raisins saillent des rinceaux ol jouent, 
gambadent, luttent, s’enlacent, tombent des « putti ». L’art de Pompei n’a rien pro- 
duit de plus gracieux, de plus vivant, d’aussi sain et vigoureux : par lintime union 
du réalisme et de la plus charmante fantaisie, cette frise se place trés haut dans 
toutes les productions esthétiques du xvur® siécle. (Pl. XL). 

Les autels, les portes des sacristies, les confessionnaux participent 4 la méme 
richesse décorative. La facade, dont la composition n’est rien moins quworiginale, 
reprend son intérét par le détail de son ornementation : elle oppose des frises déli- 
cates et légeres aux rinceaux déchiquetés de ses ailerons, au tableau violemment 
agité de son attique. Torchéres, volutes. fronton y encadrent, au milieu de tétes de 
chérubins, un Nom de Jésus que portent les statues en haut-relief de deux anges traités 

~ en Renommeéees. La passion seule et la foi de l’artiste excusent la lourdeur et le mou- 
vement excessif de ce groupe. (Pl. XXV). 

Léglise de Liége ne nous a pas livré le secret de sa décoration intérieure. Le marbre 

y jouait, nous dit-on, un réle important, en placage. La peinture y avait exercé l’art 
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Fig. 45. — Eglise du Pére Hésius 4 Louvain (I, II: facade, coupe, plan). — Projet du P. Hésius pour Cassel (III, 1V). — Eglise 
de Liége (V). 
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du trompe-l’ceil : « quoique le déme n’eit que 2 pieds d’élévation, il paraissait en 
avoir plus de 15 » *. Les créations du Pére Pozzo avaient, au début du xviue siecle, 
tourné la téte des Péres de Liege; faute d'un déme veritable, ils en avaient au moins 
Pillusion. : 


§ III. — Les ceuvres du Pére Losson, des fréres J. Beegrandt et J. Verbessum. 


Le Pére Losson a Malines, le frére Beegrandt 4 Cambrai reproduisirent en plan, coupe 
et élévation, l’église de Cornély 4 Ypres : mémes proportions, méme systéme de voutes 
épaulées l’une par l’autre, méme ordre des soutiens, méme comble unique abritant 
trois vaisseaux. (Pl. XXIII, 2 et XLII). 

L’abside cependant fut, de part et d’autre, pourvue d’une claire-voie qui modifia 
l’éclairage du sanctuaire ; les deux copies se distinguérent de leurs modéles par l'em- 
ploi, en facade, d’une ordonnance classique, le corinthien, du genre « colossal »- 

A Malines, ce sont des pilastres et des colonnes engagées; Losson a conserve les 
trois portails traditionnels, celui du milieu portant, sur son fronton courbe, une niche 
dont le cadre semble soutenir la fenétre axiale ; le jeu de fenétres, niches, tableaux 
et frontons qui anime cette facade est, du reste, plus riche que ne le sont les com- 
positions similaires de Cornély : il faut excepter cependant le pignon qui offre peu 
d’intérét, et semble inachevé. (Fig. 46, IV, et Pl. LIT, 1). 

Le frontispice de Beegrandt 4 Cambrai est plus original. Beegrandt a refusé a la 
partie médiane la largeur réelle de la nef, elle égale simplement chacune des deux 
autres. Bien qu'il fit ainsi bon marché de la logique, il y gagnait, dans l’équilibre des 
masses, une harmonie qui lui permettait de conserver au haut de sa facade un aspect 
réel de pignon: celui-ci se décompose en autant de fragments que le comble méme 
quil cache: un, au centre, pour la nef, deux autres pour les appentis des collate- 
raux (Fig. 46, VI). 

L’ordre est de pilastres bagués et d’une lourdeur qui convient 4 l’entablement quils 
soutiennent et aux corniches, volutes et reliefs qui appesantissent le pignon. Avec 
leurs lignes rigides fortement accus¢es jouent les archivoltes en larmiers des trois 
fenétres signalant la hauteur des votites intérieures. Gras et plantureux, les rinceaux 
de la frise jettent toutefois, par leurs arabesques entremélées de chérubins, une note 
plus délicate. Les ailerons aux doubles volutes épaisses et massives enferment dans 
leurs contours des rinceaux souples. Le tableau central, sculpté en haut-relief, est 
d’une composition parfaitement décorative. Enfin, dans le tympan d’un lourd fronton 
aux formes saillantes, s’étale un nom de Jésus. (Pl. XLII). 

La vue intérieure de l’église produit un effet pareil; on y sent la volonté de faire 


1. Délices du Pays de Liége. (Loc. cit.) 
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Louvain : Eglise Saint-Michel — Deétail de la frise (vers 1660). 
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Fig. 46. — I : église de Cornély 4 Bailleul. — II : égl. de Verbessum 4 Cassel. — III : tagade d’Alost (1727). — IV: église 
de Losson 4 Malines (facade, coupe); en bas: idem, plan. — VI, VII : égl. de Beegrandt a Cambrai (facade, coupe et plan). 
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tenir sur de sveltes supports, construits en matériaux tres résistants, aux chapiteaux 
évasés, — des arcs charges de bossages, des murs alourdis d’écussons aux sculptures 
puissantes, de sombres voites. Beegrandt est dans le catalogue de Ruremonde quali- 
fié de « bon statuaire » : n’est-ce pas a sa vision et 4 son gott de sculpteur qu'il 
faut attribuer la trés franche origi- 
nalité de cette page d’architecture ? 
(Pie XID): 

L’église d’Aire-sur-la-Lys n’offre 
qu'une seule nef, pourvue de cha- 
pelles latérales faisant transept. 

Par saconstruction, elle ne différe 
pas des églises 4 nef unique de 
Cornély. : 

Mais son architecture répudie 
Pordonnance colossale que Bee- 
grandt avait employée 4 Cambrai; 
elle en revient 4 la superposition 
des ordres : deux a l’intérieur, de 
pilastres lourds séparés par une 
corniche qui rompt la verticalité 
des lignes; trois en fagade qui 
alourdissent la composition. Com- 
me si les horizontales fortement 
accusées des corniches ne suffi- 
saient pas, Beegrandt les redouble 
par des cordons intermédiaires et 
les souligne par les bagues de ses 
pilastres. (Fig. 47). 

Sans doute le voisinage de Saint- 
Omer ot sélevait l/ceuvre magis- 
trale de Du Blocq, avec ses cing 
étages de pilastres, a-t-il exercé sur 
Fig. 47. — Facade de la chapelle du Collége des Jésuites 4 Aire-sur-la- Parchitecte, ee directement, ka: 

Lys (dessin de A. Robaut dans la Notice de la Statistique Monu- par Ventremise du Pére Recteur 

mentale du Pas-de-Calais, par M. L. Deschamps de Pas, 1873). d’Aire, une influence décisive. 

Envisagées dans leur décor, les églises de Malines, Cambrai et Airé-sur-la-Lys sont 
_ bien de la méme lignée : leur répertoire ornemental est celui des édifices antérieurs, 
et le style auriculaire y affirme toujours sa vitalité. 

En général, et surtout dans les ceuvres de Beegrandt, l'innovation fut d’accroitre les 
saillies du décor et de donner plus de place au haut-relief pour traduire le corps 
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humain. Cest ainsi qu’a Cambrai, l’architecte a pris plaisir 4 composer des scénes 
entiéres ou figurent des anges et des personnages symboliques : au frontispice et au- 
dessus des ‘arcs des chapelles latérales ; ces particularités confirment ce que nous savons 
de son tempérament de sculpteur. 

De l’église de Cassel, briilée en 1918, il ne reste que les murs et la facade : il n’en 
faut pas davantage pour y reconnaitre la maniére de Cornély: méme nef unique, 
méme architecture de brique a bandeaux de pierre; méme sécheresse décorative. Ver- 
bessum y a méme exagéré la froideur de son maitre, car le portail, en recourant au 
pilastre, est ici d’une rare platitude. Cet architecte n’était sans doute qu'un conscien- 
cieux « maitre d’ceuvres », sans plus. 


§ IV. — Les églises du XVIII° siécle. 


Des églises baties par la Compagnie de Jésus au xviu® siecle, celle de Lierre est la 
plus curieuse; celle de Lille la moins traditionnelle. 

‘église de Marche, qui ne comportait qu’une nef, était remarquable par l’éclairage 
de son grand vaisseau, et sa parure de stuc artistement travaillé. 

Léglise de Lierre s’apparente aux édifices de Cornély, par son aspect intérieur, sa 
volte, ses grandes baies montant jusqu’aux volutes, ses pilastres corinthiens dressés 
sur de hauts piédestaux jusqu’a la retombée des doubleaux. Extérieurement, elle décore 
sa facade d’une ordonnance colossale de pilastres corinthiens qui portent un entable- 
ment 4 corniche massive : cette corniche s’incurve au-dessus de la fenétre axiale, 
laquelle est énorme, presque démesurée. Del Plancken a exagéré l’effet cher 4 son 
modeéle, mais il a laissé son pignon sans décor. — Intérieurement, notons une curieuse 
application de balustrades a la base des fenétres, comme si elles étaient des balcons, 
et une série d’autels et de confessionnaux d’un style rocaille trés assagi et d’une belle 
tenue ornementale. 

Léglise de Lille est l’ceuvre d’un architecte lillois, Thomas-Francois-Joseph Gom- 
bert qui garda, dans sa construction, son particularisme local. 

Visiblemeat, Gombert a €u en vue, comme exemple d’architecture, l’église romaine 
a collatéraux, dont la nef se définit par des piliers décorés de pilastres ; mais, pour 
obéir au programme de la Compagnie, il a fait ses piliers si sveltes, si minces, que 
ses trois vaisseaux rappellent les « Hallen Kirchen » d’Hoeymaker. La votite, haute, 
aérienne, est un berceau pénétré de lunettes pour les fenétres de la claire-voie. La sta- 
bilité en est assurée par des doubleaux, que calent des éperons extérieurs faiblement 
incurvés. L’ordonnance des pilastres est d’un corinthien raidi et lourd. Des fenétres 
larges et élevées tant 4 la claire-voie qu’aux collatéraux distribuent un éclairage abon- 
dant. (PI. LV, 1). 


La facade est commune, plate, sans harmonie avec l’ordonnance intérieure. 
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Liintérét que suscite cet édifice vient de ses hautes piles portant une voute de 
brique a4 lunettes, et surtout de son allure générale, imposante et solennelle : aussi 
n’est-ce pas sans surprise qu’on en voit les surfaces se parer d'une discréte décoration 
de motifs rocaille, de dorures sur fond bleu ciel, de tableaux en trompe-l’ceil. Le con- 
traste est piquant entre ce sourire fané d’une époque aimable et gracieuse, et l’auste- 
rité des lignes qui, dans la froide lumiére de ce vaste vaisseau, lui font cortege. 


CoNncLusION. — LE SUCCES DE LITALIANISME, 
CHEZ LES JESUITES BELGES, APRES I6I5. 


L’emploi de formes italiennes dans les églises gothiques baties par les Peres avant 
1615 n’avait fait, en somme, que continuer une pratique déja fréquente a la fin du 
xvie si¢cle dans l’architecture ecclésiastique des Pays-Bas. 

La conversion subite des Jésuites belges a l’art baroque d’Italie mérite toutefois 
quelques explications. 

La premiére se tirera du changement de personnel qui, vers 1615-1630, vint modi- 
fier administration des Colléges et susciter un mouvement favorable a l’adoption 
d’une mode nouvelle. 

Les premiers Recteurs (1580-1615) avaient été surtout des apdtres; ils étaient tout 
occupés 4 leur tache de missionnaires, de réformateurs et de moralistes;  Humanisme 
était pour eux un moyen, non pas une fin ; l’Art, de méme. Les Péres de la génera- 
tion suivante, dans les rangs desquels se recrutérent les Recteurs de 1615-1625, moins 
férus que leurs ainés, de propagande et de disputes théologiques, se laissérent con- 
quérir par les joies de la culture classique ; l’étude de l’antiquité, de la romaine surtout, 
devint un des buts de leur activité et de leur existence, qui égala en importance 
l’exercice de la prédication, les ceuvres de piété et de charité. La Rome de Cicéron et 
de Virgile fut, dans lordre intellectuel, le centre de leurs préoccupations, comme 
celle des Papes, dans l’ordre religieux. 

L’architecture de la Renaissance classique, dont les caractéres leur paraissaient 
empruntés aux monuments de l’antiquité, ne devait-elle pas évoquer a leurs yeux cette 
époque idéale de l’histoire, ot ils prenaient plaisir 4 diriger leur imagination enchan- 
tée' ? Aprés 1615, les architectes de l’Ordre ne devaient-ils pas, tout naturellement, 
étre sollicités de satisfaire au gout de l’antique qu’avait nourri, chez les Recteurs des 
Provinces, le commerce des auteurs grecs et latins? 

D’ailleurs, obligés de faire souvent le voyage d'Italie, de poursuivre au Collége 
‘Romain de |’Ordre leurs études de théologie, d’assister aux « Comitia Romana » qui : 


1. L’ « Imago primi saeculi » témoigne du goat des Péres pour I’éloquence cicéronienne, la poésie de Virgile, 
RES is 
d’Ovide, d’Horace, etc. ; leurs pensées excellent 4se mouler dans ces formes classiques ; et souvent comme les huma- 
nistes du xvi° siécle, ils aiment méler les Saints catholiques aux divinités de l’Olympe. 
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réunissaient souvent les Provinciaux et leurs « socii », les Péres Recteurs avaient 
subi peu a peu le charme de /’Art italien moderne, connu tous les sanctuaires les 
plus recemment fondés, comme les plus anciens, de la ville Papale. Une fois revenus 
dans leurs Provinces belgiques, ne devaient-ils pas chercher 4 prolonger, par la vue 
dun décor qui réveillat leurs souvenirs, les joies esthétiques qu’ils avaient éprouvées 
pendant leur séjour en Italic + 

Si Art Baroque italien, vers 1615-20, vint modifier l’architecture jésuite des deux 
Belgiques, il faut en accuser l’admiration que les Recteurs belges, tout préparés par 
leur culture 4 en exalter les mérites, ressentirent devant les monuments Romains, 
créés par l’école de Bramante et de Michel-Ange et a l’exemple de Saint-Pierre de 
Rome. 


Cependant cette admiration aurait peut-étre eu des effets plus tardifs, s'il ne s’était 
trouvé, aux Pays-Bas, un P. Recteur assez audacieux pour prendre l’initiative du mou- 
vement. Ce Jésuite qui entraina l’Architecture des Provinces belges dans le sillon de 
l’Art baroque d'Italie fut Francois Aguilon. 

Fils d’un haut fonctionnaire royal de Bruxelles, Aguilon avait bénéficié d’une édu- 
cation aristocratique : il avait ajouté 4 ses études des voyages en Espagne, et sans doute 
aussi a Rome. Ses connaissances scientifiques ' dont témoigne son remarquable Traité 
d’optique, le firent choisir comme expert, lors de la construction de l’église de Mons, 
et dans I’élaboration de celle du Noviciat 4 Tournai *. Ses fonctions de Recteur a la 
Maison Professe d’Anvers Pobligeaient 4 fréquenter la haute Société Anversoise, dont 
les riches commergants subvenaient, 4 eux seuls, par leurs auménes, aux dépenses 
de son établissement. Dans ce milieu cosmopolite, dont les gotits artistiques firent la 
prospérite de l’école de peinture d’Anvers, le Pére Aguilon dut figurer a la fois comme 
un habile théologien, un savant mathématicien, et un amateur d’Art éclairé. Sa colla- 
boration avec son « socius », le frére Huyssens, ne fut pas seulement celle d'un Rec- 
teur avec son architecte, mais plutdét celle d’un Mécéne conscient des fins qu’il pour- 
suit, et résolu 4 créer une ceuvre inédite. Son architecte, en lui apportant le concours 
de son expérience technique, ne fit que réaliser ce qu Aguilon avait révé, cette 
« basilique vitruvienne » de marbre et d’or, ot Rubens déploya, pour la parachever, 
toute la magie de sa palette. 

Linfluence du Pére Aguilon s’exerga sur Huyssens, d’abord ; ce simple frere lai, qui, 
4 cause de ses humbles fonctions, aurait da toujours rester un « coadjuteur » modeste, 
discret, docile, prit 4 son P. Recteur ce gotit du luxe et des somptuosités ornemen- 


1. Arch, Roy. Brux. Prov. Fl. B., 963 a., fo 1. 
2. Cab. Est. Paris. Hd ad., fo 32. 
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tales, dont les églises de Bruges et de Namur portent la marque. Chacune des ceuvres 
qu'il « devisa » montre un désir toujours plus vif de pousser aussi loin que possible 
dans la voie de l’italianisme, et de produire chaque fois une ceuvre inédite. Son inde- 
pendance d’esprit irrita ses supérieurs qui le brisérent, en le destituant, mais durent, 
par habileté politique, le laisser travailler, en dehors de l’Ordre, pour I’Infante Isabelle 
(1626), pour l’abbé de Saint-Pierre au Mont Blandain a Gand (1629). 

Linitiative du Pére Aguilon, 4 la Maison Professe d’Anvers, lui suscita des imita- 
teurs; les Recteurs de Bruxelles, Bruges, Namur, Ypres, tour 4 tour, suivirent 
son exemple et voulurent doter leur collége d’un édifice « italianisé », 4 la maniére 
de Saint-Charles-Borromée. 

Enfin, indirectement, par son ceuvre, le Pére Aguilon influa sur les autres archi- 
tectes de l’Ordre : sans contredit, la chapelle monumentale du College de Saint-Omer 
fut modifiée, en cours de construction, parce que son fondateur, Guillaume de 
Loemel, abbé de Saint-Bertin, qui était Anversois, voulut laffranchir des traditions 
médiévales, et l’apparenter, comme Saint-Charles d’Anvers, aux monuments Romains. 
Le frére Du Blocq, dés lors, abandonna le style gothique et épousa, autant qu'il le 
pouvait, les idées du frére Huyssens *. 

Le frére Cornély, caractére humble et dévoué, esprit ouvert, recut de Huyssens, 
coadjuteur en méme temps que lui 4 Anvers, ses premiéres connaissances de |’Art de 
batir. Cest la construction de Saint-Charles qui lui donna le goat de l’architecture ; 
gout qu il cultiva par l'étude et par ses voyages successifs 4 Rome comme « adjutor 
Provincialis ». 

Des lors, l’architecture des Péres belges avait trouvé sa formule définitive 
Guillaume Hésius, Losson et Beegrandt continuérent les pratiques de leurs prédéces- 
seurs, dont les ceuvres dominaient de haut leurs projets. A ce moment-la, les archi- 
tectes et leurs Recteurs avaient autour d’eux des modéles qu’ils n’avaient qu’a imiter 
pour essayer de rivaliser avec eux. 


Enfin les tentatives d’Aguilon, de Huyssens, de Cornély et surtout leur succés 
sexpliquent par le secours considérable dont furent pour eux les recueils ou les 
suites de planches gravées. 

Comme pour les architectes civils, « les Régles Générales de l’Architecture de 
Vitruve » par Serlio, furent, pour les architectes jésuites, une précieuse source d ins- 
piration. 

Léglise Saint-Charles-Borromée eut Serlio comme premier « deviseur » : sa large 


1. Par exemple, dans le plan de Béthune et de Nivelles : la place de la tour unique au chevet. 
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Fig. 48. — Modéles d’églises proposés par Serlio : 


Livre III, f° 17 et Livre V, f? 15. 
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facade a cing travées, flanquée de deux tours 4 balustrades, se tire de la planche 15 du 
livre V: Huyssens a pris simplement un autre parti pour la distribution de ses pleins, 
vides et niches. Recherchant des combinaisons inédites, il a recouru au procédé 
connu en littérature sous le nom de « contaminatio » ; cest l’étape que franchissent 
toutes les écoles, tant artistiques que littéraires, 4 leurs débuts, quand elles sont 
libérées de la copie servile. Aussi Huyssens a-t+il emprunte au livre IV, f° 51, du méme 
Serlio, ’idée des six niches qui bordent trois par trois, le portail, et au livre V, f° 15, 
l’idée des cing baies éclairant l’attique et les deux ailes du frontispice (Fig. 48). Les 
tourelles latérales rappellent les deux tours dela méme planche; et la tour du chevet 
celles des planches 14 et15 du méme livre. Rapprochons enfin les sphinges de l’attique 
de la planche 57 du livre IV. 

Les plans de l’église de Saint-Omer, modifiés dans l’exécution, semblent rééditer 
un type fourni par Serlio (V, 15) avec quatre tours et des contreforts intérieurs. 

La baie de la facade de Bruxelles est prise, avec addition du fronton, au livre V, 
f? 13. La méme planche doit avoir inspiré 4 Huyssens l’idée des colonnes engagées 
et flanquées de pilastres qui limitent les trois travées de la facade de Bruges. Quant 
au projet de tribune dessiné par Huyssens pour Bruges, il se référe tout naturellement 
aux portiques extérieurs de Serlio. 

Le plan de Louvain reproduit, d’assez pres, celui que donne l’architecte Bolonais 
(Il, 17) comme con¢u par Bramante pour Saint-Pierre de Rome : |’édition italienne 
(III, 37) la recommande aux architectes en ces termes : « bellissima compositione e 
del quale lo ingenioso architteto si potra servire in diverse cose... » (Fig. 48). 

Il nest pas jusqu’a la forme si originale donnée par Cornély 4 ses facades qui ne 
trouve sa source dans les nombreux frontispices ot Serlio joue avec bonheur du con- 
traste pittoresque que fait la plate-bande interrompue par un arc en plein cintre 
CIV; 27, 29; 30,31, 41, 43). 

L’ouvrage de l’illustre Bolonais n’est pas la seule autorité a laquelle les architectes 
jésuites belges aient demandé des conseils. Du Blocq emprunta 4 un dessin de 
Vignole (Villa du Pape Jules III) Pidée des métopes historiées de Saint-Omer. Les 
dessins d’Hoeymaker pour son église de Gand sont reliés avec une gravure de 
Delorme (volute ionique). Les colonnes et pilastres bagués de Namur se rapprochent 
del’ordre « frangais » imaginé par Delorme. Les vottes 4 lunettes de Namur rappellent 
les ouvrages du Pere Derand, de Mathurin Jousse et de Desargues publiés en France 
sur l’art du Trait. 

Enfin le « Promptuarium Pictorum » des Bollandistes de Bruxelles, contient presque 
enti¢re une suite gravée par Jean Maggius en 1609, qui représente les facades des 
églises romaines baties depuis le Gest jusqu’d cette date : le Gest, Sainte-Suzanne, 
la « Chiesa Nuova », Sainte-Marie des Monts, Sainte-Catherine des Cordiers, Saint- 
Jéréme des Dalmates, Saint-Jacques des Incurables, etc. De traits vigoureux, appuyés 
et bien encrés, ces gravures n’ont rien d’élégant; aucun pointillé n’y signale sur la 


XLII 


ie ahe 


TT, os BS x 


lama twrccines (ee hie e 


ech Dna 363 =: dame mem 


PERRERRRREGEREREERER SBE 
RERRERRERRERERREE REE SESE 
SRRRERRRRERREEROEREE & 


[APEREBRRE SAS eSaees 


(Photo, des Mon. Hist.) 


Camprat ; Facade et vue latérale de la chapelle de l’ancien Collége des Jéesuites (1680-1692). 
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CamBrat : Collatéral et décor de la chapelle de l’ancien College des Jésuites (1680-1692). 
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facade la projection des vottes intérieures '. Mais trés contrastées, accusant les saillies 
des colonnes, des pilastres et des corniches, elles ont encouragé les architectes de 
POrdre dans la recherche d’une plastique animée, ot les poussait déja leur tempéra- 
ment national. 


* 
* * 

Cest dans ces conditions que l’Art baroque d'Italie pénétra dans l’architecture 
Jésuite des Provinces ; 4 mesure que les Péres connurent mieux I'Italie, son influence 
ne fit que grandir: d’ou la tentative faite par Guillaume Hésius d’acclimater dans 
les Provinces le déme italien dressé 4 la croisée, et le comble surbaissé ; d’ot aussi 
les vastes compositions sculptées avec personnages en haut-relief qui meublaient le 
haut des frontispices (Louvain), le champ ‘des pignons (Cambrat), les parties des murs 
intérieurs qui surmontaient les arcs de la nef ou des chapelles (Cambrai). 

Dans la seconde moitié du xvm? siécle, le panneau sculpté prit dans |'édifice jésuite 
de Hésius et de Beegrandt une importance considérable : l’art jésuite des Flandres 
évoluait comme celui des jésuites italiens, lequel passait des conceptions de |’Algarde 
4 Saint-Ignace (1650), aux ornements d’Antonio Raggi (1668-1683) au Gest et de 
Giacomo Serpotta chez les Jésuites de Palerme (1705). Le monument religieux cher- 
chait, dans le mouvement de ses lignes et la vigueur de ses reliefs, le moyen d’atteindre 
a cette beauté d’expression ot se complaisait alors la statuaire. 


* 
* * 

Ainsi les églises des jésuites belges s’apparentérent dés 1615 a l’architectureitalienne 
de la méme époque : c’est que I’'Italie possédait, pour leurs architectes, les seuls paran- 
gons de |’Art de batir. Cependant comme ceux-ci, enfants des Pays-Bas, ayant 
grandi dans leur atmosphére brumeuse, étaient aussi les héritiers des maitres d’ceuvres 
gothiques, ils n’implantérent pas, sans les modifier, Jes modéles que I'Italie leur 
proposait. Aprés y avoir discerné les beautés qui leur agréaient, ils les entérent sur les 
traditions dont ils avaient été nourris, 


1. Au contraire, la suite gravée de Mattheus Greuter, en 1623, qui présente les mémes édifices, est d’un dessin 
plus délicat et la facade indique par un pointillé l’élévation intérieure des nefs et des collatéraux. 


P. Parent. — Architecture des Pays-Bas, 22 


CHAPITRE IV 


L’ARCHITECFURE RELIGIEUSE DANS LES PAYS-BAS 
HORS DE LA COMPAGNIE DE JESUS 


Comme celle de la Compagnie de Jésus, l’architecture religieuse non jésuite se pré- 
sente, dans les Provinces, sous deux faces différentes : l'une, tournée vers le passé, 
refléte les créations artistiques des 4ges révolus; l’autre, toute d’emprunt, s’est appli- 
quée 4 limitation de l'Italie; mais cette imitation a plutédt affecté la physionomie 
extérieure des édifices que leur structure interne. Il importera plus tard de recher- 
cher si l’italianisme a pénétré dans les Pays-Bas par l’intermédiaire de la Compagnie 


ou en dehors d’elle, — sila conquis les Jésuites Belges avant les autres membres. 


du clergé des Pays-Bas. 


§ I. — Les survivances médiévales 
dans l’architecture ecclésiastique des XVII¢ et XVIII° siécles. 


Prans. — Aux plans de ses églises, la Renaissance n’apporta guére, le plus souvent, 
de modifications essentielles : les habitudes prises persisterent, sans qu'on éprou- 
vat le besoin de rompre avec les dispositifs anciens. 

Deux types d’églises retiendront notre attention : l’un, 4.nef unique, sans transept, 
aimé de certains ordres religieux *, l’addition d’un transept ne se produisant que par 
exception *;]’autre beaucoup plus fréquent, pourvu de collatéraux et coupé ou non 
par un transept 3. Les églises a transepts saillants, apparentées aux basiliques médié- 
vales, ne sont pas les plus nombreuses : comme aux xIv° et xv® siécles, ce plan ren- 
contra une hostilité mal déguisée *. Les transepts offrent généralement des extrémiteés 
rectangulaires; mais il faut noter aussi la survivance des traditions tournaisiennes, 


1. A Douai, les Clarisses (1626), 4 Braine-le-Comte, les Dominicains (1627), 4 Bruxelles, les Brigittines (1662), a 
_ Lille, les Récollets (1687), 4 Douai, les Chartreux (1700), 4 Saint-Trond les Récollets (1734). 

2. Chez les Carmes déchaussés de Douai (1682) et de Bruges (1688). 

3. Chez les Carmélites de Bruxelles (1607), les Bénédictins Anglais de Douai (1615), les Augustins de Bruxelles 
(1620), les Dominicains de Lille (1663), les Récollets de Bruxelles (1697). 


4. Aux Carmels de Malines (1612) et d’Anvers (1625), aux abbatiales de Saint-André du Cateau (1634), d’Affli- 
ghem et de Saint-Vaast d’Arras (1750). 
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dans les transepts 4 chevets polygonaux ou circulaires '; et méme la présence de 
doubles transepts, donnant a l’édifice la forme d’une croix de Lorraine, comparable a 
celle de la Collégiale de Saint-Quentin ? (Fig. 25, Saint-Amand). 

Assez proche de ce type centré est le plan tréflé des Riches Claires de Bruxelles 
(1665), des abbatiales de Grimbergen (vers 1700) et de Bonne-Espérance prés de 
Binche (1750) (Fig. 49), de la cathédrale Saint-Aubin de Namur. 

Le déambulatoire ne se rencontre guére que dans les régions avoisinant Tournai et 
Cambrai, sans doute pour en imiter les deux cathédrales 3. 

Le moyen dge avait développé en étendue la chapelle du chevet alors consacrée a 
la Vierge : on ne délaissa pas aux xvule et xvut® siécles cette pratique: témoin, a 
Sainte-Gudule de Bruxelles, la chapelle Maes (1673), 4 Saint-Pierre de Douai, la 
chapelle du Saint-Sacrement. 

Les habitudes médiévales continuérent 4 régir !emplacement des tours : on en éri- 
gea deux, en facade, aux Minimes de Bruxelles, 4 labbaye d’Afflighem, 4 celle de 
Mont-Saint-Eloi, — ou bien le plus souvent une seule, au-dessus du portail, dans les 
églises du Hainaut et du Cambrésis ¢. 

Enfin il faut relever le dispositif si particulier des tours de Saint-Amand (Nord) et 
noter combien il ressemble 4 celui qui avait été projeté, selon Sanderus, a Saint- 
Pierre de Louvain au début du xvi° siécle; l’abbé Du Bois, l’auteur présumé de cette 
facade monumentale, était assez instruit de histoire religieuse de son pays, pour 
tenter ce que le chapitre de Louvain n’avait osé ou pu réaliser(Pl. XLVIII). 

Construction. — Le caractére essentiel de la construction gothique, c'est sa votite, 
et l'emploi de procédés destinés a stabiliser cette votite au sommet de piles élancées : 
volte et procédés gothiques restérent en usage au cours des xvul® et xvui® siécles. 

D’abord, certains monuments commencés a l’4ge précédent ne furent vouités qu’a 
l’époque classique ° : et ce ne fut pas par désir de conserver a ces édifices leur unité 
d’aspect, car des églises enti¢rement baties au cours du xvu® siécle, dans le style 
baroque, superposent des voites ogivales 4 des doubleaux de formes nouvelles, en 
pleins cintres, en cintres surhaussés, voire surbaissés : telles les églises du Béguinage de 
Malines (1627-1647) (Pl. XLV], de l’'abbaye Saint-André du Cateau (1634), la cha- 
pelle de la Vierge 4 Sainte-Gudule de Bruxelles (1649-1653), les abbatiales de 
Saint-Amand (1648-1675) et'de Saint-Martin 4 Tournai (1671) (Pl. XLV). 

Un contrat passé en 1696 entre l’abbé de Saint-Aubert 4 Cambrai et l’architecte 


1. Aux Abbatiales de Saint-Amand, Saint-Martin de Tournai, Saint-Aubert (Saint-Géry) et Saint-Sépulchre de Cam- 
brai, 4 la Collégiale Saint-Pierre de Douai. 

2. Abbatiale de Saint-Amand. 

3. A Saint-André du Cateau, Saint-Amand, Saint-Aubert de Cambrai, Saint-Pierre de Douai, Saint-Vaast d’Arras. 

4. Saint-Aubert (Saint-Géry) de Cambrai, et aussi les projets de l’abbatiale de Grimbergen. 

5. Nef et transept de Notre-Dame d’Anvers (1611-1616), Saint-Maurice de Lille (1615-1620), choeur de Saint- 
Bayon de Gand ; votes de Saint-Jacques d’Anvers, de l’abbatiale de Saint-Hubert (1663). 
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Antoine Caby de Lille, spécifie que l’architecte s'engage 4 faire, au gré de l’abbe, des 
« voltes 4 croix d’ogive ancienne ou moderne » ', preuve évidente que la voute 
gothique était toujours familiére aux macgons du temps. Au reste, cette méme abba- 
tiale Saint-Aubert (Saint-Géry) montrait, avant 1918, un choeur, reédifié en 1740, dont 
chaque travée s’abritait sous une volte 4 nervures ogivales. 

La stabilité des votites médiévales était assurée, dans les Pays-Bas, soit par des arcs- 
boutants, soit le plus souvent par de simples contreforts : ces deux procédés persis- 
térent 4 l’époque classique. 

On ne se refusa jamais 4 dresser le long des murs, entre chaque travée, des jambes 
de force, de saillie plus ou moins puissante. 

Parfois, comme au Carmel de Malines, ces contreforts apparaissaient aussi bien aux 
murs de face qu’a ceux du pourtour. Généralement ils furent déguisés en pilastres, 
en colonnes engagées ou libres; mais, sous ce déguisement, ils permettaient toujours, 
comme au moyen 4ge, d’amincir les parties inactives des murs de l’édifice. 

Quoique ces jambes de force donnassent au tambour qui porte la coupole, 4 Notre- 
Dame d’Hanswyck (Malines), un aspect gauche et difforme, on n’y renonga pas a 
cette ceinture de béquilles qui, par des glacis successifs, s’épaississent 4 mesure qu elles 
descendent vers les collatéraux. 

Pour atténuer la saillie de ses contreforts latéraux, l’architecte de Saint-Amand les 
réunit deux 4 deux par un arc tendu le long de la muraille, et les élégit par un 
chemin de ronde, dispositif qui fait penser a certaines habitudes médievales. 

Larc-boutant se retrouve au xvur® siécle tel qu’il était au xim*: 4 Saint-Vaast d’Arras, 
au lieu du pinacle médiéval, une maconnerie massive chargea la culée de lare ; a 
Saint-Pierre de Douai, il fut construit en brique sous un rampant de pierre : cest 
la seule modification qu'il ait subie pour s’adapter 4 un édifice en brique et pierre. 

La présence d’un déambulatoire imposait aux maitres d’ceuvres gothiques un pro- 
bléme d’une solution malaisée. 

Au moyen Age, on avait atténué la difficulté en rapprochant les piles au rond- 
point du cheur; ainsi les piles extérieures pouvaient garder leur écartement ordinaire 
sans intervention de supports supplémentaires. . 

Les églises de Saint-André du Cateau et de Saint-Pierre de Douai, et sans doute 
aussi celles de Saint-Amand (abbaye) et de Saint-Martin de Tournai recoururent 4 la 
méme solution : les arcs du rond-point prirent la forme de cintres surhaussés, sortes 
de mitres au faite émoussé qui portérent leur extrados 4 la méme hauteur que les 
pleins cintres voisins : c’était une traduction moderne des arcs ogivaux plus aigus que 
lon voit aux ronds-points des églises médiévales (Pl. XLV et Fig. 53). 

_ Errets. — Les églises baties au xv® siécle sont de deux sortes : les unes rempla- 
cérent des abbatiales et collégiales anciennes, vieillies, ruinées ou démodées; les autres 


1. Arch. Départ. du Nord — G. H. fonds Saint-Aubert, liasse 23. 
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1. Fagade et déme de l’église Notre-Dame (1609). 


Montaicu 


Pl. XLV 


2. Eglise des Augustins (1620). 


3. Le Cateau-Camprisis : Intérieur 4. Tournat : Intérieur de |’église Saint-Martin, 
de l’église Saint-André (aprés 1635). (d’aprés la planche lithogr. de Dewasmes - 1671). 
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furent baties par des ordres récents ou que la restauration de la foi religieuse avait 
récemment enrichis. 

Les premiéres atteignirent des proportions imposantes : les chapitres qui les éri- 
geaient auraient cru déchoir, s’ils n’avaient pas rivalisé avec leurs prédécesseurs ° ; 
les églises de fondation récente furent moins grandes (60 4 70 m. de long sur 25 a 
30 de large), mais on les voulut surtout bien évidées : la notice de Sanderus sur le 
‘Carmel d’Anvers en compare l’église avec la cathédrale d’Anvers « qui a plus d’am- 
pleur, mais est pleine d’obstacles », et avec Saint-Charles des Jésuites « qui est un 
lieu de délices digne de Dieu », mais bien plus petite *; l’¢glise du Carmel était longue 
et large 4 souhait, d’une grandeur convenable par sa médiocrité méme. 

Au reste, l’effet de vastité, quand il fut recherché, fut atteint par les mémes 
moyens qu’au moyen 4ge : transepts saillants, amples chapelles latérales, choeurs 
étendus ou pouvaient prendre place d’abondants chapitres, faibles hauteurs des nefs 
sous volute, amincissement et espacement des piles intérieures. 

Le xvue siecle garda une vive affection pour le caractére monumental de la tour ; 
sans dresser vers le ciel des fléches comparables 4 celle de Notre-Dame d’Anvers, on 
érigea encore 4 Saint-Amand une masse de trois tours, dont la médiane mesure 81 m.; 
celles, plus modestes, de Saint-Aubert de Cambrai (Fig. 53), du Béguinage de Bru- 
xelles, de Saint-Paul d’Anvers sont encore d’un bel élan. 

Pour la méme raison qu’au moyen age, on singénia 4 donner aux édifices, 4 défaut 
de hauteur véritable, lapparence de la hauteur. Les églises 4 nef unique, vues soit 
de face, soit du chevet, prirent une allure élancée que l’on accusa encore par l’usage 
du contrefort. Lillogisme d’une division tripartite, que l’on agréa pour leur facade, 
tendit au méme effet. Il s’y ajouta souvent, pour masquer le comble aigu, un attique 
dune hauteur — a premiére vue — exagérée, qu’amortit un fronton surhaussé, 
apparenté aux pignons gothiques > (Fig. 52, Il et III). 

Dans les églises 4 collatéraux, on prétendit atteindre au méme effet par les procé- 
dés des anciens maitres d’ceuvres. Parfois, chaque vaisseau portant un comble aigu, 
lédifice compta trois pignons et trois chevets * (PI. L). Ailleurs, le chevet unique fit 
valoir la sveltesse de l’abside. Le plussouvent les appentis des collatéraux dégagérent 
étage 4 claire-voie qui monta librement au-dessus d’eux. Enfin l’absence de chapelles 
rayonnantes permit d’affirmer, au chevet, la forme élancée du sanctuaire. 

Mais c'est en facade, dans la composition de cette page d’architecture exigé¢e par la 
mode, que le talent des architectes s’efforca de maintenir les proportions tradition- 
nelles. 


1. A Saint-Amand : 115 >< 49 ou 81. 25 au transept ; — Saint-Pierre de Gand : 90 >< 36 ; — Récollets de Saint- 
Trond 100 >< 17 (nef unique). 

2. Tome Il, p. 250. 

3. Fronton des Brigittines de Bruxelles et du prieuré de Lelienthal. 

4. Récollets de Bruxelles, d’aprés Sanderus III, p. 105, et aussi, dans son état présent, Saint-Jean-Baptiste au Bégui- 
nage de Bruxelles. 
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Le principe de la superposition des ordres était pour eux une entrave. Mais la con- 
ception plastique de ces frontispices permettait d’en accuser les lignes verticales : on 
donna aux pilastres plus de relief; on en amorga la saillie des le soubassement par 
celle de leurs piédestaux, on la continua par celle des entablements : ainsi apparurent, 
dans le sens de la hauteur, des contrastes vigoureux de lumic¢re et d’ombre qu/atté- 
nuérent, sans les contrarier, les divisions horizontales par étage : le mouvement géné- 
ral qui animait ces écrans, rappela dans une certaine mesure les effets si puissants de 
Pere gothique. 

Au xvi’ siécle, l'emploi de ordre colossal (Minimes de Bruxelles) facilita la solu- 
tion du probléme, en assurant d’emblée le verticalisme des lignes. 

La masse monumentale participa 4 la poursuite des mémes effets de hauteur : les 
combles gardérent leur forme élancée; les d6mes se haussétrent sur des tambours 
surélevés, qu’entouraient les verticales de contreforts déguisés en pilastres ou en 
colonnes ; le déme s’allongea jusqu’a prendre un profil d’ogive, ou s’amortit par un 
simple ou un double bulbe. 

Léclairage des absides fut ménagé, jusqu’en 1650 au moins, par le dispositif en 
« lanterne », familier aux macgons du moyen age. 

Plus longtemps encore dura la coutume de l’éage a claire-voie : pour éclairer la 
nef, on inséra entre l’entablement du portique inférieur et le départ de la vodte un 
attique ou s’ouvrirent de hautes et larges fenétres; parfois méme, comme au Bégui- 
nage de Bruxelles, apparurent sous ces baies des évidements qui rappelaient ceux du 
triforium médiéval (PI. LIT). 

Il en résulta, comme dans les églises gothiques, un puissant contraste entre le vide 
dela nef et la faible hauteur des collatéraux. 

La méme impression de vide fut toujours requise de la crois¢e, dont la cage se 
définit par des piles de proportions plus sveltes, malgré leurs formes massives. On 
singénia méme parfois 4 magnifier cet espace central ; en 1740, 4 l’abbatiale Saint- 
Aubert de Cambrai, se dressérent quatre colonnes corinthiennes, d’un module trés 
léger et d’une hauteur singuli¢re, qui portaient sur les arcs de la crois¢ée une amorce 
de coupole. Par ce procédé paradoxal, on donnait la sensation qu’a cette place l’édi- 
fice se distendait et s’élevait en méme temps (PI. LIV). 

La pile massive de plan carré, pour limiter la nef, fut d'un usage exceptionnel : le 
xvit® siécle lui préféra d’abord la pile cylindrique, qui se mua ensuite en colonne gal- 
bée. Le module de ces colonnes fut calculé d’aprés la hauteur 4 laquelle on se pro- 
posait d’élever le portique et la votite. Colonnes et entablements furent unis par des 
consoles qui, prolongeant les lignes verticales des soutiens jusqu’a l’architrave, se con- 
tinucrent par des saillies, puis par d’autres consoles jusqu’aux doubleaux et nervures 
de la voite. 

Aussi peut-on dire que, méme en habillant leurs édifices d’un vétement imité de 
l’antique, les architectes des Pays-Bas 4 l’A4ge moderne y maintinrent vivaces les moyens 
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dont usaient leurs prédécesseurs pour affirmer l’élan vertical de leurs constructions. 
De méme, par un éclairage abondant, ils leur gardérent les aspects diaphanes d’autre- 
fois, qui,’ avec la montée des lignes, atténuaient la lourdeur des masses suppor- 
tées. 

Un examen, méme rapide, de ces églises révéle les procédés de composition et de 
mise en proportion habituels aux maitres gothiques. 

Le plus souvent, plans, coupes et élévations intérieures ordonnent leurs dimensions 
selon des rapports simples, et leurs surfaces par des combinaisons de figures géomé- 
triques ¢lémentaires : dans le plan de Notre-Dame d’Hanswyck s’inscrit un losange; 
dans celui de Bonne-Espérance prés de Binchese juxtaposent deux carrés ;au Béguinage 
de Bruxelles, la longueur vaut deux largeurs, etc. 

Presque partout, la hauteur sous voiite est é¢gale 4 deux fois la largeur de la nef (prise 
entre les piles), ou une fois cette largeur, accrue de la hauteur d’un triangle équilatéral 
construit sur cette largeur comme base. A Binche, elle est égale 4 la hauteur d’un 
triangle équilatéral construit sur la largeur interieure. 

Plus curieuses sont les facades qu’on dirait baties selon des principes nouveaux : 
les mémes combinaisons, soit de triangles équilatéraux, soit de carres, soit de triangles 
et de carrés réunis, se retrouvent sous les ordonnances classiques. 

A lextérieur comme 4 l’intérieur, le module des pilastres ou des colonnes est subor- 
donné a la hauteur des étages, et, par suite, 4 la hauteur du frontispice et 4 la distribu- 
tion méme de l’édifice. Car les étages de la facade se relient 4 ceux de la nef, du por- 
tique, de l'attique, de la volite et du comble, en sorte que l’écran qui magnifie le 
monument, le traduit 4 peu pres fidelement. 

L’application des ordres classiques est un accident sans influence décisive sur l’en- 
semble ; Pitanialisme apparent west le plus souvent que superfictel. 

Formes. — Jusqu’au milieu du xvi’ siecle, les formes médievales persisterent dans 
certaines églises méme tres imprégnées d’italianisme. 

L’abbatiale de Saint-Amand est, 4 cet égard, significative : ses tours (1633) super- 
posent de nombreux étages séparés par des corniches saillantes et stri¢és de bandeaux 
qui se référent aux cordons gothiques; elles se coiffent de fleches d’un profil domical 
tres surhaussé et dont les arétes portent des manieéres de crochets (Pl. XLVIII). 

L’église (1648-1675) avait encore des fenétres 4 meneaux ; au-dessus du portail, un 
bas-relief rappelait les scenes histori¢es du moyen Age. Des niches de toutes formes 
montraient un peuple de statues comme aux facades gothiques. 

Méme aprés 1650, on continua 4 diviser de mauclairs sculptés les entrées d’église 
(Notre-Dame de Bonsecours de Bruxelles), 4 protéger les baies, portes ou fenétres par 
le larmier traditionnel, qui, par un abus irraisonné, courut méme a |’intérieur des édi- 
fices (Eglises Bruxelloises). 

Mais il faut noter en outre ce qui décéle, sous les apparences classiques, le vieux 
fonds médiéval : pour des nécessités constructives, ne prolongea-t-on pas, sous des 
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déguisements adventices, l’existence du contrefort 4 glacis successifs ? celle du pinacle 
aux culées des arcs-boutants? Les pinacles ne continuérent-ils pas 4 herisser la 
silhouette des facades sous l’aspect de pyramides, torchéres, pots a feux, qui ani- 
mérent la pesanteur morne des ailerons 4 consoles ou des éperons massifs ? 

Le xvint siécle utilisa, pour la méme fin, la. statue libre, dont les gestes rythmés 
ou déclamatoires rééditérent, en les amplifiant, les mouvements des flammes au haut 
des vases ou des torchéres (Saint-Aubin de Namur). 

Ainsi se manifesta, jusque dans les détails, la persistance du gout gothique pour les 
effets contrastés et les formes pittoresques. 


§ II. — Innovations architecturales de lage classique dans les 
églises des Pays-Bas. 


Les Prans. — Nous connaissons peu de plans importés sans changement d'Italie, 
comme le fut sans doute celui que les Minimes de Bruxelles tentérent d’acclimater 
au xvul*® siécle (Fig. 49, VID) ; cet essai montre la puissance qu’avait acquise alors 
le rayonnement de |’Art baroque. 

Les innovations des xvu® et xvi siécles furent pourtant considérables. 

W. Coebergher batit pour les Carmélites de Bruxelles (1607-1615) un vaste edifice 
rectangulaire, 4 trois nefs, sans transept, et pourvu d’une tour au chevet. 

Deux ans aprés (1609), il commenga pour Notre-Dame de Montaigu un édifice 
de plan centré, de forme heptagonale, avec un déambulatoire qui doublait le nombre 
des cétés. Pour en marquer l’axe, il dressa, par devant, une facade, et, au chevet, une 
tour, derriére laquelle s’élevérent une sacristie et un portique 4 trois faces ouvertes. 
En concevant cet édifice monumental, approprié a la place qu'il devait occuper au 
haut d'une colline, il créa un type unique dont la renommée eut une profonde 
influence sur l’architecture ecclésiastique des Provinces (Fig. 49, I). 

Le plan que le frére P. Huyssens fit accepter de l’abbé du Mont Blandain 4 Gand, 
comportait une nef a collatéraux et un édifice centré, en croix grecque : ce double 
dispositif juxtaposait 4 une église traditionnelle une copie de Sainte-Marie de Cari- 
gnan de Génes, inspirée, par la, du Saint-Pierre de Bramante (1629) (Fig. 49, II). 

Enfin en 1648, l’'abbe de Saint-Amand élevait une église pourvue, au-dessus de ses 
collatéraux, de tribunes qui constituaient l’église haute « pour les moines », léglise 
basse étant destinée aux fidéles. Ces tribunes prirent une telle ampleur, et les collate- 
aux inférieurs se firent si humbles que ce dispositif nous parait inspiré ou par celui 
de certaines églises romaines (Saint-Laurent ou Sainte-Agneés hors les murs), Ou par 
celui de Saint-Charles-Borromée d’Anvers. 

Ces quatre types d’églises se retrouvent au cours des deux siécles classiques, soit 
tels quels, soit sous des formes plus ou moins approchées. 
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2. Le Careau-Campresis : Facade 3. Douat: Fagade de la chapelle 
de l'église Saint-André (1633). des Chartreux (1701). 
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Fig. 49. — Plans d’Eglises non jésuites des xvm* et xvru* siécles—1: Notre-Dame de Montaigu ; — II : Notre-Dame-de-Bon- 
Secours de Bruxelles ; — IJ] : Saint-Pierre de Gand ; —IV : Notre-Dame-d’Hanswyck de Malines ; — V : Abbatiale d’Averbode ; 
— VI: Saint-Jean-Baptiste au Béguinage de Bruxelles ; — VII : Eglise des Minimes de Bruxelles; — VIII : Abbatiale de Bonne- 
Espérance prés de Binche. 
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La présence d’une tour au chevet caractérise Saint-Jean-Baptiste au Béguinage de 
Bruxelles(1657) (Fig. 49, VI), Saint-Martin de Tournai (Pl. XLVII), et Saint-Pierre de 
Douai (1735). 

Plus longue est la liste des édifices centres, dont les différentes parties se subor- 
donnent 4 un ddme monumental : Notre-Dame d’Hanswyck, avec son déme a cheval 
sur un plan basilical (Fig. 49, IV); — Sainte-Madeleine de Lille, dont le déme s’arron- 
dit sur une cage centrale circulaire projetant quatre bras en croix; — Notre-Dame de 
la Fiévre 4 Louvain (1701), l’église des Augustines Anglaises de Bruges (1736), etc. 

Le type mixte representé par Saint-Pierre de Gand reparait 4 l’abbatiale d’Averbode 
(1664), mais sans coupoles latérales, et la crois¢ée ne portant méme aucun déme 
apparent. Notre-Dame de Bonsecours (Bruxelles) étendit sa coupole hexagonale sur 
toute la largeur de l'édifice postérieur et lui annexa trois absides; la partie anterieure 
appliqua aux trois autres faces une nef médiane et deux collatéraux (Fig. 49, V et I). 

Notre-Dame de Bonsecours est aussi dans sa partie antérieure un édifice 4 tribunes; 
de méme, l’église des Riches Claires (Bruxelles) comportait a Vorigine, du cété de 
lEvangile, une tribune contigué 4 la nef unique. Celles du Béguinage de Malines et 
des Minimes de Bruxelles ont, prés de leur sanctuaire principal, des tribunes qui se 
referent aux oratoires « destinés aux moines » de Saint-Amand. 

La Construction. — Limitation de |'Italie imposait l’abandon de la votte d’ogives 
et usage de la coupole, du déme et du berceau. 

Les voiites « a croix d’ogives modernes » dont la présence est signalée a l’abbatiale 
Saint-Aubert de Cambrai, sont des coupoles surbaissées, portées par des pendentifs 
sphériques et faites de briques; mais elles sont divisées parallélement aux doubleaux 
et aux murs par des nervures de pierre qui cernent un oculus au faite de chaque travée. 

L’addition de ces nervures est un simple souvenir de l’ére ogivale ; elles jouent, 
dans la pensée des constructeurs flamands, le rdle des chainages de pierre destinés a 
renforcer la macgonnerie d'un mur de brique : elles « arment » la coupole. 

L’architecte Caby ne fut pas le seul a utiliser ce systéme de couverture : il se ren- 
contre encore a Saint-Pierre de Douai (Fig. 53), et dans certaines églises rurales (Crée- 
vecceur-sur-l’Escaut). 

La coupole en segment de sphére, sans nervure, fut plus fréquente. Tantdét elle fut 
posce sur une base circulaire que lui préparaient des pendentifs en triangles sphé- 
riques *; tantdét, conservant le plan oblong des travées gothiques, elle se haussa en 
. rapprochant du centre de la travée ses pendentifs qui, comme des échasses, la portérent 
au-dessus des doubleaux ; ce genre de voiite se construisit en briques par lits concen- 
triques** (PI: LVI): 

Ce fut W. Coebergher qui, 4 Montaigu, tenta le premier d’acclimater le déme ita- 


1. Minimes de Bruxelles. 
2. Condé-sur-]l’Escaut, Saint-Vaast (cathéd.) d’Arras. 
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lien : il le fit avec les précautions requises par les traditions médié- 
vales (Pl. XLIV). 

Il en constitua la base par un prisme.a sept faces extérieures ; 
mais intérieurement, chacun des angles s’effacant dans un renfort 
de maconnerie, le plan devenait un polygone 4 14 cdtes. Chacune 
des 7 faces fut élégie par une large porte en bas, et une vaste 
fenétre en haut; les 7 piles de maconnerie porterent les arétes 

-massives de la coupole entre lesquelles monterent des voitins a 
caissons. De profil hémisphérique, le déme fut amorti par un 
lanternon coiffé par un petit ddme a sept pans. 

Le poids des matériaux utilisés exigeait que les piles fussent 
étayées chacune par un contrefort : Coebergher en érigea deux 
par pile, chaque contrefort s’appliquant a l’angle du prisme hep- 
tagonal et normalement 4 la face quil avoisinait. Pour faire 
tourner autour de cette cage centrale un déambulatoire, chaque 
contrefort fut élégi, au rez-de-chauss¢e, par un passage. 

Son déme fut donc calé par 14 béquilles dont les branches 
intérieures se confondirent deux a deux avec le massif de macon- 
nerie des piles. Fait assez singulier : c’était le systeme que 
B. Longhema devait employer, en 1631, 4 la, « Salute » de 
Venise. Et, d’autre part, cétait un systeme tout imprégné des 
principes gothiques. 

Il fallut le troisieme quart du xvi siécle pour voir Luc Faid’herbe 
renouveler 4 Malines (Notre-Dame d’Hanswyck) la tentative de 
Coebergher, mais avec quatre piles seulement, chacune étant ¢légie 
par un passage. Latéralement entre ces quatre piles se dressa un 
support intermédiaire. Sur cette cage s’éleva un tambour étayé 
par des contreforts 4 retraites qui sélargirent a leur base pour 
franchir les collatéraux; il fut percé d’une baie surchacune de ses 

_ huit faces. Une moindre-massiveté des soutiens, une prééminence 
extréme accordée aux vides qui séparent les masses actives, tels 
sont les traits qui impriment 4 l’ceuvre de Faid’herbe — vue de 
VYintérieur — un caractére de légéreté ol n’avait pu atteindre 
son prédécesseur et son modéle (PI. XLIX). 

Le déme de Notre-Dame de Bonsecours est plus proche des 
Originaux italiens. Cortvrindt le fit hexagonal, et soutenu par 
6 piles qu’étayent les murs des trois absides nord et les arcades 
définissant la nef. Comme au Déme de Florence, des demi-coupoles 
butent les faces du tambour; au nombre de trois, elles couvrent 
les absides des sanctuaires. Chacun des pans du dome était primiti- “Gin Namur, Douai et Brovelles. 

p ome Pp Gand, Namur, Douai et Bruxelles. 
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vement élégi par une fenétre ovale; et le sommet en était amorti par un élégant 
campanile (PI. LI). 

Le déme de Sainte-Madeleine de Lille fut porté par un tambour circulaire, percé 
de larges baies; ce tambour reposa sur quatre piles massives que réunirent deux 4 
deux des arcs en plein cintre. Le déme fut un ouvrage de charpente qui, parsa forme 
surhaussée, ses huit arétes couvertes de plomb et ses huit pans légérement bombés, 
sinspira des dédmes parisiens du xvil® siécle (1713) (Fig. 50). 

La chapelle en rotonde du chevet de Saint-Pierre 4 Douai fut protégée par une cou- 
pole de briques 4 nervures de pierre; 4 la retombée de chaque nervure, une large et 
épaisse bande en brique et pierre raidit verticalement le haut édifice cylindrique. 

Dans tous ces édifices, la construction du déme était facilitée par la forme circu- 
laire de l’espace 4 couvrir. 

Quand la cage centrale était de plan carré, on continua jusqu’en 1660 a recourir au 
réseau de nervures (Saint-André du Cateau, Béguinage de Bruxelles) (Pl. XLV et LIII). 

Le premier déme qui fut érigé 4 la croisée du transept apparut en 1660-70 a Saint- 
Amand : le passage du plan carré 4 l’octogone était obtenu par des arcs tendus des 
reins d’un doubleau 4 ceux du doubleau perpendiculaire voisin. Chaque face du tam- 
bour posé sur ces-huit arcs était percée d’une baie, et la coupole était 4 huit pans et 
sommeée d’un lanternon (Fig. 51). 

Le déme de Saint-Pierre de Gand, circulaire 4 l’intérieur, présente au dehors les 
huit pans d’un plan octogone; ainsi se trouvérent, dans le tambour, amincies les faces 
rectilignes que Matteys put évider, — épaissis et renforcés les angles qui jouaient le 
role de soutiens. Le passage du plan carré au tambour cylindrique se fit par des pen- 
dentifs en triangles sphériques, entrés alors (1720) dans la technique des architectes 
des Pays-Bas (Pl. XLIX). 

A Saint-Aubin de Namur(1755) le déme fut circulaire au dehors comme au dedans; 
comme contreforts, les parties du tambour qui soutenaient les arétes du déme, eurent 
des colonnes redoublées : nous voici enfin arrivés 4 des copies presque formelles des 
modéles concus par Michel-Ange et Vignole a Saint-Pierre de Rome (Fig. 50 et 
PIS Lut). ; 

La votite en berceau fut d'une extréme rareté : elle couvrit les nefs de Notre- 
Dame d’Hanswyck 4 Malines (Pl. XLIX), au xvi siécle, et, au xvur® siécle, de Saint- 
Jacques sur Coudenberg de Bruxelles. 

Plus rare encore fut le berceau 4 pénétrations, ot la nécessité d’ouvrir des jours 
découpe a chaque travée deux lunettes de profil surhaussé (Abbatiale de Bonne-Espé- 
1ance, Pl. LV). L’église du Béguinage de Bruxelles offre peut-étre le seul exemple de ce 
mode de couverture, ot les courbes jointives du berceau et de ses pénétrations se dis- 
simulent sous des nervures de pierre (PI. LID). 

Les portiques intérieurs qui définissaient la nef eurent tout d’abord recours 4 un 
jeu d’arcades portées par des colonnes galbées; plus tard, on remplaga parfois la 
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Saint-AMAND (Nord) ; Fagade et tours de l'ancienne église abbatiale (1633). 
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colonne par la pile massive, décorée de pilastres; dans la deuxiéme moitié du 
xvim® siécle, sous l’influence de Palladio, les chapiteaux des colonnes (Saint-Vaast 
d’Arras, Saint-Jacques sur Coudenberg, Condé-sur-Escaut) portérent directement 
Yentablement du portique. Signalons lingéniosité du dispositif qui, 4 la croisée de 
Saint-Vaast d’Arras, utilisa deux colonnes supplémentaires comme contreforts 
intérieurs (P]. LVI). 
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Fig. 51. — Abbatiale de Saint-Amand. Coupe du transept (d’aprés Masse, 1725). 


La substitution du plein cintre 4 logive entraina un développement des con- 
treforts extérieurs, transformés en éperons saillants pour maintenir les murs gout- 
tereaux. A mesure qu’on se familiarisait avec les formes nouvelles, leur saillie 
satténua, jusqu’a n’étre plus qu'un simple bandeau de magonnerie. 

Méme, chez les Minimes de Bruxelles, ils demeurent invisibles, abrités qu’ils 
sont sous la toiture de collatéraux trés élevés. 

EFFETS EXTERIEURS. — Coebergher, rentré d’Italie en 1605, en avait rapporte 
une conception nouvelle des formes monumentales ; c'est par son désir de la réa- 
liser que s’expliquent ses innovations en matiére de plan et de construction. 

Sa premiére ceuvre, chez les Carmélites de Bruxelles, était déja significative par 
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son comble surbaissé, la tour de son chevet, les saillies de ses éperons massifs dont 
le parement extérieur s’incurvait, puis dessinait une volute ; ces consoles renversées 
mettaient quelque pittoresque dans le jeu, assez froid, des masses architecturales (PI. 
AV rs): 

’église de Montaigu, plus complexe, combine ses differents volumes d’une fagon 
plus animée ; mais la lourdeur de l’ensemble est manifeste, — accentuée encore par 
les éperons 4 volutes, aplatis et saillants. La composition dénote quelque maladresse 
par la juxtaposition de la tour et du déme, et par son manque d’unité (Pl. XLIV). 

Saint-Pierre de Gand, aussi, est fait d’éléments divers : une église carrée et centree 
par un déme, et une basilique a piliers massifs achevée par une tour qui en exalte le 
sanctuaire : l'intérét se porte successivement sur la nef ot domine l’horizontale, la 
tour que régit la verticale, et le ddme ou s’arrondit la courbe. Des combinaisons si 
complexes de masses architecturales dispersent l’attention et nuisent a effet. 

Crest le fait des écoles récemment converties 4 des formules étrangéres de n’y 
savoir pas choisir ce qui les conduirait le mieux a la véritable beauté. Coebergher et 
Huyssens, par ces trois ceuvres, n’ont été que les éléves appliqués des architectes 
baroques d'Italie *. 

Une plus intime fréquentation des modéles italiens permit 4 leurs successeurs 
d’atteindre a la simplicité et 4 une plus grande harmonie. Déja a Notre-Dame 
d’Hanswyck le déme concentre lintérét ; le déme hexagonal de Notre-Dame de 
Bonsecours est bien le principal élément d’un organisme bien agencé : le fait — 
était plus sensible encore 4 l’origine, quand le campanile sommait la masse du 
déme, élégie de lucarnes, et conférait 4 l'ensemble de la légereté et de lélan. 

Avant que léglise des Riches Claires de Bruxelles ne fit déformée par un allon- 
gement et un élargissement exagérés de la nef, edifice avait une allure encore 
plus originale. La coupole qui en centre le plan tréflé se manifeste par un déme 
de charpente avec lanternon en forme de fléche, que viennent étayer des hémi- 
cycles couverts de toits en croupe. Les pignons qui limitent les transepts s’ap- 
parentent a ceux de l’architecture civile : il en résulte un mélange savoureux de 
masses pittoresques, un hérissement de formes tour a tour arrondies et pointues 
qui caractérisent le gout de cette époque (Fig. 50, en bas). 

Avec le xviu® siécle, on en vint a des recherches d’élégance et d’harmonie, 
qui marquaient le triomphe de lesprit classique : tels, le ddme de Sainte-Made 
leine de Lille, qui par la courbe de son profil, se rapproche si heureusement de 
la parabole, et celui de Saint-Aubin de Namur, ot se résume toute la doctrine 
de I'Italie baroque (Fig. 50). 


1, L’auteur anonyme de Grimbergen aussi (d’aprés le dessin de Sanderus), qui redouble le déme initial par un 
campanile, la fléche de la tour par la lanterne du déme. 
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7 _ Fig. 52, —1alIV: Facades déglises du xvu® siécle : chez les Augustins d’Anvers, — au Carmel d’Anvers, — chez les Brigittines 
4 de Bruxelles, — chez les Dominicains de Lille. — V : Choeur chez les Récollets de Lille. 
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Le plus souvent, l’italianisme des architectes des Pays-Bas ne dépassa pas la tour 
et la facade de leurs églises. 

Concues comme un empilage de dés, sans autres accidents que les saillies des 
pilastres, corniches et cadres des baies, les tours se distinguent les unes des autres 
par la facon dont elles ont été amorties. 

Les tours a plateforme sont rares; souvent, elles sont surmontées par un 
déme, octogonal ou circulaire, porté par un tambour percé de baies, dont le 
soubassement est masqué par une balustrade. 

La faveur des architectes ou de leur clientéle s’attacha de préférence 4 un genre 
mixte ou le déme et la pyramide combinérent leurs lignes contradictoires ; d’ou 
ces profils en doucines superposées (Saint-Amand), ces fléches aux arétes renflées 
(Saint-André du Cateau), ces trongons de pyramides que continue une gourde ventrue 
et que termine une autre pyramide aux faces incurvées (Saint-Pierre de Gand). 

L’art des charpentiers pouvait seul se faire gloire de ces bizarres silhouettes. 

Dans la poursuite de l’effet architectural, c'est A la facade que l’on confia le 
principal rdéle. 

Coebergher transplanta telle quelle la fagade romaine de l’ére protobaroque : 
dans l’atmosphere des Pays-Bas, elle manque de relief : ses motifs sont trop 
menus, fades, vides de sens (Pl. XLV, 1). 

La facade des Augustins de Bruxelles comme celle du Béguinage de Malines 
furent dessin¢es par Francquart : ce sont des ceuvres puissamment membrées ; 
quoiqu’aussi peu logiques que les créations de Coebergher, elles accusent mieux 
la division intérieure des édifices, accentuent leurs saillies verticales, jouent avec 
ingéniosité de leurs frontons coupés, de leurs niches, de leurs tableaux suprémes, 
de leurs formes contrastées, de leurs reliefs énergiques (Pl. XLV, 2). 

Cependant, le sud des Provinces demeurait en retard sur le Brabant. La fagade 
de Saint-Amand ne sacrifie 4 litalianisme que par ses formes de deétail; cest 
a Saint-André du Cateau que nous trouvons la premiére facade moderne (1634), 
Cette ceuvre de Jaspard Marsy, dessinée vraisemblablement par le frére Du Blocq, 
emprunte son ossature a la premiére Renaissance: le principe de la superposi- 
tion des ordres y est observé sans nécessité logique; pour demeurer 4 léchelle 
de la porte, les membres sont d’un module trop petit. L’attique est en réalité 
un pignon Renaissance; aucune verticale ne raidit les courbes affrontées de ses 
rampants lateraux. Avec des morceaux agréables, l’ensemble manque de mouve- 
ment et de vigueur (Pl. XLVI], 2). 

Les mémes préoccupations d’échelle inspirerent l’église des Dominicains de 
Braine-le-Comte ; quoique, avec son faux portique, ses deux ordonnances super- 
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Fagade de l’église Saint-Jean-Baptiste au Béguinage (1657-1676). 
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Fig. 53. — (En haut, de gauche a droite :) Fagade des Dominicains de Braine-le-Comte ; — abbatiale Saint-Aubert, aujourd’hui 
Saint-Géry de Cambrai; — abbatiale Saint-Vaast, aujourd’hui cathédrale d’Arras. (En bas, de gauche 4 droite: ) Vues intérieures 
de Saint-Pierre de Douai et de l’église paroissiale de Condé-sur-]’Escaut. 
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posées, l’échafaudage de ses pilastres, les adoucissements de son pignon, cette 
facade manifeste une vie plus intense, elle est beaucoup moins harmonieuse que celle 
du Cateau (Fig. 53). 

Détachée, dans son ensemble, des ordonnances classiques, la facade du Car- 
mel d’Anvers visait 4 des effets plus puissants : les bandes verticales qui la divi- 
saient en trois parties, l’arc qui sommait sa partie médiane, le frontispice que por- 
taient ses ailerons en consoles et l’arc de son corps central, la vigueur et la 
massiveté de ses lignes et de ses formes attestaient une volonté tendue, comme 
celle du frére Cornély, vers une réelle originalité (Fig. 52,1 et IL). 

Ces différentes sortes de facades resterent en usage au cours des xvii® et 
xvil® siécles, non sans subir quelques modifications. Dans leurs formes générales 
d’abord : on revint aux pignons latéraux (Béguinage de Bruxelles (Pl. L), on dressa 
un portique devant la facade (Grimbergen); on fit saillir davantage l’avant-corps 
(tbid) ; on fit le fronton supréme circulaire (Dominicains de Lille (Fig. 52) ou tri- 
lobé (Saint-Martin de Tournai (Pl. XLVI) ; on usa plus volontiers des colonnes enga- 
gées, puis libres (Dominicains de Lille, et Saint-André de Lille) ; on délaissa le prin- 
cipe de la superposition des ordres pour l’ordre colossal (Minimes de Bruxelles) ; on 
placa franchement lune au-dessus de l’autre, deux facades de temples grecs (Saint- 
Aubert de Cambrai et Saint-Vaast d’Arras (Fig. 53) ; on fit décrire 4 l’avant-corps un 
demi-cercle (Saint-Aubin de Namur). 

Mais c’est surtout sur la plastique secondaire des frontispices que se porta latten- 
tion des architectes; il sy manifeste en effet une recherche de plus en plus 
passionnée de l’accent. Par des combinaisons plus ou moins habiles de pleins, 
de vides et de niches, par des saillies de vigoureux bossages, on voulut don- 
ner 4 ces compositions Villusion de la vie, faire jouer sur leurs surfaces, comme 
un sculpteur sur la musculature de son modele, l’ombre et la lumiere (Brigittines 
de Bruxelles (Fig. 52). 

Le xvur® siecle, cependant, utilisa des moyens nouveaux: le portail gigantesque * 
semblable a un arc de triomphe, et l’ordre colossal, — jusqu’a ce que, sous l influence 
du néo-classicisme de Palladio ou par un plus vif désir de la distinction et de la 
mesure, il répudiat la surcharge et se bornat a faire saillir des murs les seuls membres 
d’architecture *. 

EFFETS INTERIEURS. — Par imitation de l’antiquité classique, l'intérieur des églises 
revétit, au xv siécle, un aspect nouveau: la présence de pilastres, de colonnes gal- 
bées, de piliers massifs décorés de pilastres, pour porter des arcs d’abord, des enta- 
blements clavés ensuite, leur donna l’air de temples gréco-romains. 

Lhorizontale des corniches joua, 4 la base de la claire-voie, un rdle prépondérant; 


1. Abbaye de Villiers. 
2. Saint-Aubin de Namur et Saint-Jacques sur Coudenberg a Bruxelles. 


la carapace supérieure parut indépendante des arcades qui la portaient (Pl. XLV, 3 
et 4). 

A l’exemple des tribunes jésuites, le jubé qui s’interposait entre l’autel et les fidéles 
fut porté datis la premiére travée. Les sanctuaires furent pourvus doratoires latéraux 
fermés par une balustrade ou un balcon (Pl. XLVI). 

Les verri¢res ayant été condamnées, on n’admit plus dans les nefs et leurs collaté- 
raux qu'un jour franc permettant la lecture des livres de priéres, la vue des autels, et 
la contemplation des vastes peintures décoratives qui, désormais, ornérent les rétables 
et les parois des édifices. L’église se fit « diaphane » (Pl. LD, et la lumiére du soleil 
fit resplendir les marbres, les ors, les broderies et les soies. La luxueuse parure qui 
entourait le Saint des Saints, étala aux yeux des fidéles les formules les plus diverses 
d’une symbolique nouvelle. 

Le souci des ordres classiques fit intervenir de nouveaux principes d’architecture 
en particulier la régle du module: a cet égard on fit comme les architectes de la 
Société de Jésus et on ne fixa le module de l’ordre choisi qu’aprés avoir fixé la hau- 
teur des étages. Le choix de tel ou tel ordre n’eut d’autre raison que la libre fantaisie 
de l’architecte; et celui-ci ne se fit pas faute d’en inventer d’hybrides ou de pratiquer 
des bossages qui en variaient les effets (Pl. XLIX). 

Cependant, 4 mesure que I’on avanga dans le xvur® siécle, on suivit davantage les 
conseils des auteurs de traités, on respecta l’unité décorative des nefs (Saint-Pierre de 
Douai) et lon préféra faire reposer sur les chapiteaux des colonnes des architraves 
clavées (Arras) (Fig. 53 et Pl. LVI). 

Le Décor. — La parure décorative évolua dans le méme sens que la plastique 
secondaire des édifices : d’abord fade et froide, elle prit, vers 1625-1640, un modelé 
vigoureux qui s’exagéra et s'alourdit encore (PI. XLV, 1 et 2) jusqu’a ce que le xvm* 
siécle ramenat le souci d’une plus grande distinction (Pl. LV, 2). 

Quant 4 la nature du motif ornemental, le début du xvut siecle prolongea |’exis- 
tence des inventions de Vredeman. Puis les préférences de Coebergher allérent a des 
figures géométriques : carrés, rectangles, ovales, volutes. Ses successeurs, faisant dans 
les inventions du xvi° siécle un choix éclairé, en retinrent surtout la guirlande, les 
chutes de fruits, les rinceaux quils grossirent et ajoutérent aux cartouches auricu- 
laires inventés par Francquart. En méme temps que ce cartouche aux bords gonflés 
et chantournés, le chérubin, avec ou sans ailes, prit place dans le répertoire décoratif. 

La rocaille Louis XV ne fit son apparition que vers 1740; comme cétait l’époque 
ou larchitecture, répudiant l’excés de richesse ornementale, prétendait se suffire a 
elle-méme, ce motif resta discret, comme un écho assourdi des formes plus tapa- 
geuses du mobilier. 

Le Mosiier. — Les ravages des iconoclastes furent beaucoup moins néfastes au 
mobilier gothique que le désir d’introduire, dans l’édifice religieux, les graces aimables 
et le luxe précieux de la Renaissance italienne. Aux xv® et xvi® siécles on continua 
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de remplacer les vieux jubés, les antiques clétures de choeur, les autels et repositoires 
démodés, comme on avait commencé de le faire au xvie siécle. 

Le jubé se soumit 4 la formule congue par Floris 4 Tournai (Pl. XXVII, 2); seule 
son architecture s’épaissit, se releva de bossages, et se décora de motifs auriculaires 
pour se mettre 4 la mode du jour. Plus tard il céda la place aux grilles de fer forgé 
ou l’art de la ferronnerie développa ses arabesques ténues dans la rigidité d’une 
armature toute architecturale (par ex., 4 Saint-Pierre de Douat). 

Aprés avoir suivi l’évolution du jubé, le repositoire se confondit avec l’autel. Celui-ci, 
pour se conformer da la mode des grands rétables, ne connut bientét plus qu’une ordon- 
nance unique de colonnes redoublées, dressées sur plusieurs plans, et supportant des 
entablements massifs, des attiques, des édicules, des statues en ronde-bosse. Le 
xvi® siécle revint 4 la conception primitive du tombeau, puis ce sarcophage se mua 
en une sorte de table-console de style Louis XV ot le luxe des matiéres précieuses 
compensa |’abandon des formes grandiloquentes du xvut siécle. 

La chaire fut vulgarisée au xvu® siécle, mais s’alourdit par le grossissement des 
membres d’architecture et des motifs sculptés. Au xvi siécle les sculpteurs braban- 
cons inventérent une formule nouvelle en développant le support de la cuve; la sta~ 
tuaire s’étant emparée de cette partie pour y placer des cariatides, ces personnages 
furent libérés de leur fonction, et représenterent des scénes diverses, au pied du pré- 
dicateur. Dans ces chaires fantaisistes, la sculpture flamandea voulu satisfaire sa pas- 
sion du réel et son amour de la vie * (P1l. XLI). 

Les stalles de cheeur s'adaptérent, elles aussi, 4 la mode « Renaissance » avec addi- 
tion de panneaux sculptes 4 la fagon de ceux qui illustrent les portes du Baptistere de 
Florence * ; les tribunes des orgues devinrent monumentales ?; les confessionnaux en 
bois multipli¢rent contre les murs des églises leurs formes architecturales et leur 
décor habilement refouille. 

Cest la méme évolution qui se poursuivit dans la plastique et l’ornementation des 
édifices religieux et celles de leur mobilier. Les délicatesses de la premiére Renaissance 
persisterent jusqu’en 1620, et par endroits 1630. Dés lors une volonte de puissance 
anima les lignes et les masses: tout entra en mouvement, se passionna, s€paissit, 
déborda de santé et de force ; mais toujours un certain respect de la mesure disciplina 
cette force en apparence exubérante: jamais elle ne dégénéra en fiévre; nulle part en 
outrances débridées et folles. 

Le xvu* siécle diminua lentement cette vitalité. Sous l’influence des styles frangais, 


1. Chaires de Saint-Jean de Bois-le-Duc (Bloemaert, xvie siécle), de Raismes (Nord) (1628), de Notre-Dame du 
Sablon 4 Bruxelles (1687), des Péres Jésuites de Louvain, actuellement 4 Sainte-Gudule de Bruxelles (1699) (PI. 
XLI), de Notre-Dame d’Anvers (1713), de Saint-Bavon de Gand (1745) (Pl. XLI), de Sainte-Gertrude de Nivelles 
(1770). 

2. Stalles de Vilvorde (1663), de Saint-Aubert (Saint-Géry), de Cambrai (1740). 

3. Par exemple 4 Notre-Dame de Saint-Omer (1717). 


PREP 


Facade de l’ancien prieuré de Lelienthal. 


2. 


vers 1675). 


yy 


1. Fagade de l’église Saint-Pierre 


(anc. chapelle des Jésuites 


Matings : 


Lil 


EE 


‘(ggZt) uIqnYy-juIeg e[vIpegqjzeo ev] op aN@yYO 49 Jony 


: WOAWY KI ; 


*(9Z9t-Zc91) eSeuinsog ne 


est[se | op ydosuesy 39 Foxy 


esydeg-uvo(-jureg 
: SaTTaxnug a! 


— 189 — 


~ du « Louis XVI », de la réaction palladienne et des antiquités gréco-latines, le tempéra- 
ment perdit la liberté de se manifester. La fin du xvim® siecle fut dominée par un 
néo-classicisme impérieux qui prépara le mouvement archéologique du xrx® siécle. 


§ III. — Conclusion. 
L’architecture des jésuites belges dans ses rapports 
avec l’architecture religieuse des Pays-Bas méridionaux. 


Jésuite ou non, toute l’architecture religieuse des provinces demeura, au cours des 
siécles classiques, étroitement inféodée au passé : l’héritage de traditions qu’elle en 
avait regu, les conditions mémes de son existence, le tempérament particulier de ses 
architectes, le gout personnel de sa clientele d’abbés, de chanoines et de Recteurs, 
lobligeaient de rester fidéle aux enseignements et aux exemples toujours vivants des 
vieux maitres gothiques. Et cependant, dés les premieres années du xvur® siécle, on 
la voit chercher avec passion, dans la Renaissance italienne, des maniéres de batir, 
des sources d’effets, une parure nouvelles. 

Cette conversion a l’italianisme est-elle due 4 l’initiative de la Société de Jésus ? 

Pour répondre a cette question il nous suffira d’évoquer, dans une vue synthé- 
tique, l’histoire de l’architecture religieuse des Pays-Bas, et de relever les innovations 
apportées par les principaux architectes des Provinces. 

Le Pran. — Par l’exemple de leurs premicres églises, les péres Jésuites et leur 
architecte Hoeymaker, vulgarisérent le plan basilical a trois nefs sans transept, comportant 
un trés petit nombre de sanctuaires, et, prés de l’autel principal, des oratoires. C’est le 
plan qu’adopta Coebergher pour les Dames Carmélites de Bruxelles. 

Les quelques tribunes latérales que nous avons signalées, —- 4 Saint-Amand et 4 
Notre-Dame de Bonsecours de Bruxelles — furent empruntées au dispositif si origi- 
nal de Saint-Charles d’Anvers. 

Le programme de la Compagnie de Jésus devait amener la disparition du « cheur » 
et du « jubé ». 

En effet le chceur ne fut maintenu que dans les abbatiales et les collégiales, ol un 
chapitre important devait prendre place entre l’autel et les fidéles. 

Quant au jubé, il disparut ou fut relégué dans la premiére travée de la nef comme 

chez les Jésuites mémes : désormais, les fidéles purent contempler le Saint des Saints, 
face 4 face, sans qu’aucune cléture, méme 4 claire-voie, vint s’interposer entre ]’autel 
et la nef (par ex., le jubé de J. Marsy 4 Saint-Géry de Cambrai). 

Par un raffinement d'une belle hardiesse, l’abbé Du Bois, 4 Saint-Amand, exposa 
Yautel aux yeux de toute la foule qui pouvait remplir le vaste vaisseau de son abba- 
tiale : il placa le sanctuaire au niveau de ses tribunes, et un escalier monumental y 
conduisit de l’église basse, permettant le déploiement d’une pompe grandiose et une 
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mise en scéne exceptionnelle. Pour imaginer ce dispositif, il suffit 4 l’abbé Du Bois 
d’appliquer a sa vaste abbatiale une des principales idées du programme jésuite. 

Ce méme programme exigeait un nouvel emplacement de la tour; d’abord dres- 
sée prés du sanctuaire, comme dans l’école Tournaisienne, elle vint s’accoler au 
chevet lui-méme. C’est 4 Coebergher qu'il faut faire honneur de cette création, dont 
le Pére Aguilon et Huyssens, puis Du Blocq.et Cornély ont tiré ensuite le meilleur 
parti. 

Coebergher a été, en maticre de plan, un des architectes les plus originaux des Pays- 
Bas. Non seulement il a donné, dans son église des Carmeélites, le premier exemple 
d'une tour érigée derri¢re l’abside, pour axer l’ordonnance monumentale, mais il eut 
Yaudace de batir la premicre église centrée et le premier ddme, dans son église de 
Montaigu. 

A cet égard, les projets de Huyssens a Anvers, ceux du pére Hésius a Louvain, les 
créations de Faid’herbe a Malines, de Cortvrindt 4 Bruxelles, de Matteys 4 Gand ont eu 
comme précurseur, aux Pays-Bas, le ddme heptagonal de Montaigu, assis solidement, 
mais non sans lourdeur, au sommet d’une haute colline du Brabant. 

La Construction. — Le succés de Coebergher incita l’architecture des Pays-Bas a 
tenter la réalisation du réve qui, depuis Brunellesco, tourmentait les dmes italiennes. Son 
expérience servit de legon a ceux qui lui succédérent : 4 Huyssens, d’abord, qui parvint 
4 stabiliser, sans éperons ni contreforts apparents, au sommet d’un tambour large- 
ment élégi, le ddme surhaussé de la tour d’Anvers, — qui put couvrir les sanctuaires 
de sa « basilique vitruvienne » de demi-coupoles en cul-de-four ; 

AG. Hésius, ensuite, qui, dans Ja construction de son déme de Louvain, réussit 
le passage du plan carré a l’octogone par des pendentifs conformés en trompe par le 
haut, en segments sphériques par le bas; 

A Luc Faid’herbe, qui eut l’honneur d’élever, avec toutes les précautions que l’on 
sait, le premier ddme supporté par quatre piles, au-dessus du vide d’un large vais- 
seau; a Cortvrindt, enfin, qui édifia 4 Bruxelles Véglise centrée la plus harmo- 
nieusement concue du xvi siécle. 

C’est 4 Huyssens qu’il faut attribuer le premier berceau a pénétrations, bati de 
pierre, que l’on exécuta aux Pays-Bas (Saint-Loup de Namur). 

Enfin, cest au lillois Antoine Caby que revient l’idée de coupoles de briques, « a 
croix d’ogives modernes » en pierre, dont il dota, en 1696, l’église abbatiale de Saint- 
Aubert de Cambrai. 

Les architectes jésuites figurent en bonne place parmi ces novateurs, sans que lon 
puisse toutefois affirmer que leur. personnalité ait influé sur l’évolution de l’architec- 
ture moderne aux Pays-Bas. Comme tous les constructeurs flamands de leur époque, 
ils se sont efforcés d’enrichir le patrimoine que les magons gothiques leur avaient 
légué, de pratiques et de procédés nouveaux, en vue de résoudre les problémes que 
imitation de l'Italie imposait a leur technique. 


Quelques-uns méme, comme Cornély et le pére Hésius, ont imaginé un systéme de 
construction hétérogéne, ot la différenciation logique des matériaux permettait de 
transporter dans l’édifice religieux les procédés de la batisse de charpente, habituels 4 
habitation civile: mais il semble bien que les macgons flamands continuérent de pré- 
férer les liaisons en besaces apparentes dont le xve siécle leur avait laissé tant 


d’exemples. 
LES EFFETS EXTERIEURS. — L’influence des architectes de la Compagnie n’est pas 
contestable dans le domaine des effets que l’on demanda, aprés eux, a l’'architecture. 
Sans doute, ils restérent, — et leurs contemporains aussi, — tributaires de Coeber- 


gher et de son église des Carmélites. Ils gardérent son étage a claire-voie enserré dans 
les machoires solides de contreforts saillants, sa tour unique dressée au chevet, pour 
magnifier | Héte perpéetuel du sanctuaire. 

Mais cest Francquart qui, pour la premiere fois, 4 Bruxelles, en achevant l’église 
commencée par Hoeymaker, accorda satisfaction au gout de ses compatriotes, a leur 
predilection pour les lignes verticales, pour les proportions élancées, a leur besoin 
de vie et de mouvement, a leur appétit de pittoresque, de contrastes violents, de 
modelés vigoureux. 

L’action de Cornély se manifesta par a composition du frontispice du Carmel a ~ 
Anyers, du pignon de Saint-André au Cateau (Pl. XLVII, 2) — dont les lignes repro- 
duisent celles de l’église jésuite d’ Ypres —, par les nombreuses facades tripartites 
annongant, comme 4 Bailleul et Dunkerque, des églises 4 nef unique (par ex., les 
Brigittines de Bruxelles (Fig. 52), le prieuré de Lelienthal (Pl. LII, 2). 

Huyssens, a Namur, introduisit la mode des bossages, qui fit fortune avec Faid’herbe, 
et anima de ses reliefs de nombreuses facades du xviit siécle (Pl. LII, 2). 

Mais la prééminence de Huyssens, aidé par le Pére Aguilon, s’affirma des sa pre- 
miére ceuvre importante par le parti qu il sut tirerde la tour: cétait une idée neuve 
d’élever au haut d’une tourde plan carré sommée d’un tambour circulaire aux parois 
largement évidées — donc sur quatre supports seulement —, un ddéme de pierre 
couronné de lucarnes et amorti par un élégant lanternon. La maitrise de l’architecte 
ne saffirmait pas par la masse du déme, par sa domination tranquille au centre d’un 
vaste édifice; elle était dans l’élan et la légéreté des soutiens qui dressaient cette 
élégante silhouette 4 soixante meétres de hauteur. 

Les EFFETS INTERIEURS. — Dans les églises 4 nef unique, il faut reconnaitre l’ingé- 
niosité de Cornély qui, 4 Bailleul, eut lidée de supprimer toute corniche, au-dessus 
des pilastres latéraux, pour faire retomber les nervures de sa votite sur leurs chapi- 
teaux mémes ; il liait ainsi plus intimement la couverture 4 l’espace couvert, et don- 
nait un exemple qui fut souvent suivi dans la seconde moitié du xvii‘ et au XvIII° 
siécles (Récollets de Saint-Trond.) 

Dans les églises 4 collatéraux, c’est Coebergher qui, chezles Carmélites de Bruxelles, 
en définissant sa nef par le dispositif de deux arcades posées sur des colonnes 


~~ 


galbées, inaugura le systeme que le Pére Aguilon, puis Francquart, Huyssens et leurs 
émules répandirent a travers toutes les Provinces. 

Sans doute est-ce sous l’influence des chapelles de la Société que le pilier massif 
des églises italiennes n’eut aucune vogue aux Pays-Bas, malgré les tentatives de 
Huyssens a Saint-Pierre de Gand (Pl. XLIX, 2) et de Francquart 4 Saint-Alexis du 
Béguinage de Malines (PI. XLVI). 

En effet, aprés la construction de l’église des Peres de Bruxelles par Francquart, 
l’emploi des ordres classiques se présenta partout avec les mémes caractéres : la subor- 
dination du module choisi ala hauteur exigée de la facade ou de la nef, le principe de la 
superposition des ordres limitant son action a deux ordonnances, tout au plus accrues 
d'un attique, le traitement libre et parfois fantaisiste des différents ordres antiques. 

Peut-¢tre, avant Francquart, l’église de Coebergher, chez les Carmélites de Bru- 
xelles, avait-elle montré la voie ; mais cest bien Francquart, par la construction de 
ses églises de Bruxelles (celle des Jésuites et celle des Augustins), et aussi la Société, 
par la renommée de ses « basiliques » de Bruxelles et d’Anvers, qui maintinrent dans 
cette voie l’architecture religieuse des Pays-Bas. 

Quant au mouvement qui entraina le gout flamand du Dorique plus austere au 
Corinthien plus riche et plus paré, les architectes des Péres y aidérent puissamment : 
les églises de Malines et de Cambrai prouvent que les Recteurs de la Société ne furent 
pas lesderniers a agréer le Corinthien comme le mieux approprié 4 l’église chrétienne 
du temps. 

La Société de Jésus inspira, par son exemple, les modifications apportées par le 
xvile siécle au mobilier et 4 la parure de ses églises. 

Les Péres furent les premiers 4 dresser des autels monumentaux en marbres 
blancs, noirs et bigarrés, 4 exiger que cesautels fussent bien éclairés par des fenétres 
latérales, 4 transformer le jubé gothique en « cantorium », 4 faire de la chaire et des 
confessionnaux des meubles indispensables, 4 tendre a l’orée des sanctuaires des 
tables de communion, seule cléture qui séparat l’autel des fidéles. 

Aprés les prodigalités du Pére Aguilon, ils ne purent concevoir les cérémonies 
rituelles sans un fastueux décor, ot les tableaux peints tinssent une place prépondeé- 
rante : a cété d’une église couverte de plafonds de Rubens, on vit chez eux des nefs, 
comme celle de Saint-Omer, — des collatéraux, comme ceux de Namuret de Louvain, 
tapissés de peintures décoratives comme des galeries princiéres. . 

A ces prestiges de la couleur s‘allia, autour de l’habitacle divin, l’éclat des marbres 
en parement, des dorures appliquées sur la pierre ou les boiseries, des cuivres cise- 
lés et dorés, des orfévreries finement travaillées, ostensoirs, ciboires, etc., qui temoi- 
gnaient de la richesse et de la puissance divines. 

Ainsi les Peres amenérent les ecclésiastiques des Pays-Bas 4 transformer, a leur 
exemple, la maison de Dieu en un « lieu de délices », évoquant celles, ineffables et 
supraterrestres, qu'ils promettaient, comme récompense, a la piété des Justes. 
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Il existe, dans la Belgique moderne, peu d’églises jésuites qui aient gardé ce carac- 
tére somptueux : Saint-Loup de Namur en est une; on la trouvera pourtant bien 
modeste, si on la compare 4 sa voisine de l’4ge suivant, a Saint-Aubin de Namur, ot 
les pratiques inaugurées par les Péres ont été poussées dans leurs derniéres consé- 
quences, ot des dépenses fastueuses ont été prodiguées pour satisfaire 4 l’idéal vul- 
garisé par la Société de Jésus. 

* 
* * 

Le fait est donc indéniable: 4 l’évolution qui transforma l’architecture religieuse 
des Pays-Bas, pendant l’ére classique, la Société de Jésus imprima sa marque, par la 
nouveauté de son programme, par le talent et loriginalité de ses architectes, par la 
volonté agissante et le gout personnel de ses Recteurs. 

Sans doute, l’initiative ne lui appartint pas complétement. Ce fut Coebergher qui, 
revenant d'Italie ot il avait fait un long et laborieux séjour, porta les premiers coups 
au style ogival et introduisit les formules architecturales de l’art Baroque Romain. 
Mais Coebergher n’aurait sans doute pas fait école, si le Pére Aguilon n’avait résolu 
d’imiter sa manieére, ne l’avait, par son exemple, imposée a ses confréres de Bruxelles, 
Bruges et Namur, et n’avait, par eux, entrainé a sa suite tout le clergé, régulier et 
séculier, des Pays-Bas. 

Certes, le moment était propice ; la Renaissance italienne depuis prés d’un siécle 
agitait les esprits; elle avait éduqué les artisans d’Anvers et, par la, ceux de toutes 
les villes brabanconnes, flamandes et wallonnes. Mais il fallait, pour que |’Eglise béné- 
ficiat de cette longue préparation, qu’une volonté ferme, des besoins nettement défi- 
nis, un ardent désir de créer de la beauté fissent surgir les architectes et les artistes 
nécessaires. C’est la Société de Jésus, qui, pour avoir ses sanctuaires a elle et pour- 
suivre chez elle la propagande de la Contre-Réforme religieuse, suscita dans les Pays- 
Bas Ja renaissance de 1’Architecture Religieuse sous la forme dite « Baroque ». 


P. Parent. — Architecture des Pays-Bas. 25 


DEUXIEME PARTIE. 


L’ARCHITECTURE DES PAYS-BAS MERIDIONAUX 
DANS SES RAPPORTS 
AVEC L’ARCHITECTURE DES PAYS DE L’EUROPE OCCIDENTALE. 


Lhistoire de l’Architecture dans les Pays-Bas méridionaux ne saurait étre étudiée 
dans sa réalité complexe, si l’on ne se préoccupe de la rattacher a ]’Art de Batir des 
pays voisins. 

Par leur situation géographique, ces Provinces ont toujours été, elles sont encore 
un merveilleux terrain d’échanges économiques. Leurs habitants ont toujours su 
attirer chez eux les richesses créées hors de leurs frontiéres pour les disperser 
ensuite ; mais non contents de faciliter les transactions commerciales entre les 
peuples étrangers, ils ont toujours excellé a utiliser les richesses qu’ils importaient 
pour en créer a leur tour d’autres, ot ils imprimaient la marque de leur propre per- 
sonnalité : toujours les idées artistiques nées dans les régions limitrophes sont 
venues dans les Pays-Bas, comme dans un creuset, se méler, s'amalgamer avec les 
inventions des artistes flamands ou brabancons, avec leurs traditions invétérées, avec 
les pratiques de leur expérience technique. 

En ce qui concerne l’architecture civile et ecclésiastique, nous avons plusieurs fois 


En téte : Fig. 54: Frise de la porte de Saint-lgnace 4 Rome. 
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déja reconnu les apports que les Pays-Bas du Sud, pendant le moyen age, recurent 
de France, d’Angleterre ou d’Allemagne. 

Dés la fin du xv° siécle, c’est de I’'Italie qu’ils subirent l’influence. Directement, la 
fréquentation des ceuvres italiennes, puis le contact des artistes lombards, florentins, 
vénitiens, romains éveillérent dans l’Ame flamande le souci des élégances décoratives, 
le sentiment de la beauté des lignes et des formes, le gout de la composition harmo- 
nieuse. Indirectement, les gens des Provinces recurent la révelation de la Renaissance 
italienne par l’intermédiaire d’artistes, et méme de simples artisans frangais et alle- 
mands, italianisés avant eux. 

Les ceuvres gravées ol s’était traduite la vision d’un Diirer ou d’un Holbein enri- 
chie par leurs voyages au dela des Monts, enchantérent leur esprit. La participation 
d’un Guyot de Beaugrand a l’achévement du Palais de Malines, et 4 la composition 
de la fameuse cheminée de Bruges, leur fit connaitre |'Italie par l’interprétation qu’en 
donnaient alors les maitres francais. La construction du Chateau de Fontainebleau 
attira une foule d’artisans septentrionaux, désireux de se faire les éléves du Primatice 
ou du Rosso. Les ouvriers franconiens ou souabes qui s’en vinrent travailler au cha- 
teau de Binche, leur apprirent les formules que les ateliersde Nuremberg et d’Augs- 
bourg avaient tirées des ouvriers lombards. Enfin, l’exemple de Blois, Chambord, 
Saint-Germain incita la gouvernante, Marie de Hongrie, et les puissants seigneurs du 
plat-pays, comme celui de Boussu, a se batir de somptueuses demeures qui par leur 
aspect monumental pussent rivaliser avec celles de Francois I", de Henri II ou de 
leurs riches courtisans. 

Ainsi s’élabora, au cours du xvi¢ siécle, dans les Pays-Bas, une architecture civile 
originale ou se combinérent en un mélange pittoresque les vieilles formules 
gothiques, les principes de l’Art classique, les ornements lombards, le souvenir des 
cuirs allemands, les agencements et les ordonnances chers a la premiere Renais- 
sance francaise. 

Dés 1550, cette architecture était capable de rayonner 4 son tour vers |’étranger. 

Au xvit siécle, l'art italien vint s’imposer encore, cette fois sous sa forme 
« baroque », al’attention des architectes des Pays-Bas, surtout des architectes ecclésias- 
tiques. Son action s’exerca d’ailleurs avec une force égale sur l’architecture religieuse 
de France et d’Allemagne, si bien qu'il est impossible de parler, ici, de rayonnement. 
Chacun de ces trois pays prit au Baroque d'Italie ce qui convenait le mieux a son 
gout particulier. | 

A cet égard, nulle enquéte ne révélera mieux !’originalité du tempérament artis- 
tique des Provinces qu’une rapide confrontation de l’architecture des Jésuites belges 
avec celle des Jésuites d'Italie, de France, et d’Allemagne. 
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Arras : Nef et cheeur de la Cathédrale (anc‘. abbatiale Saint-Vaast — 1755). 


§ I. — Rayonnement 
de l’architecture civile des Pays-Bas méridionaux. 


A. — En HOoLianpe. 


Jusqu’en 1550, il ne saurait étre question d’influence flamande en Hollande. Lunion 
était alors compléte entre les Provinces du Nord et celles du Sud. L’architecture 
néerlandaise, limitée 4 l’emploi de la brique, fermement attachée 4 ses traditions, 
ne se différenciait guére de la construction brugeoise ou gantoise. 

Cependant la prospérité d’Anvers dominait en ce moment toute la vie économique 
des Pays-Bas, et de si haut que tous les regards convergeaient vers ce port puissant. 
Dans le domaine artistique, Anvers possédait une école. de peinture toujours 
florissante, des ateliers de graveurs qui bientét devaient faire merveille, des imagiers, 
sculpteurs sur bois, sur pierre ou sur albdtre, qui se ralliaient alors peu 4 peu aux 
Romanistes et a ]’ornementation italienne. 

Les artisans, peintres ou tailleurs d'images néerlandais, affluerent 4 Anvers pour 
y faire l’apprentissage des modes nouvelles. 

Les inventions que Pierre Coecke d’Alost avait publiées sous le titre de « Mceurs 
des Turcs », les amortissements et cartouches dont il avait donné la formule dans 
les arcs et les thédtres de son « Triomphe d’Anvers », passérent aussitét dans le réper- 
toire décoratif des artistes hollandais. Non seulement ils servirent 4 la parure des 
siéges échevinaux *, des stalles * et cldtures de choeur, mais encore a la décoration 
des portails +, des pilastres et manteaux de cheminée °, des consoles destinées 4 sou- 
tenir des galeries en encorbellement °, des adoucissements ménagés entre les diffé- 
rents étages des pignons ’. 

Presqu’aussitét qu’elle fut batie, lceuvre magistrale de Corneille Floris, a Anvers, 
fut acceptée comme modeéle par les architectes hollandais. Dés 1564, l’auteur de |’hé- 
tel de Ville de la Haye s’en inspira, mais en ajoutant 4 sa masse monumentale, par 
souci du pittoresque et des traditions médiévales, l’attrait d’une tour. Apres les troubles, 
quand les luttes soutenues contre l’Espagne eurent perdu un peu de leur Apreté, 
Flessingue fut doté d’un hétel de ville littéralement copié sur celui d’Anvers (1594) ; 
les hétels de ville de Leyde (1597), de Bolsward (1613) et de Delft (1620), le poids 


. A Kampen (1545) et Nimegue (1554). 

. Utrecht, 1549 (Cathédrale). 

. A Zwolle (1597) (Saint-Michel). 

. Hotel de Ville de Nimégue (1554). 

. Kampen (1545) et Franecker (1559-1582) (Hotels de Ville). 
. Hétel de Ville de La Haye (1564). 

. Fagade de l’hédpital Saint-Jean 4 Horn (1563). 
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public au Beurre de Nimégue (1612) dressérent devant la pente de leur comble, 
hérissée de lucarnes, un ou plusieurs pignons dont la silhouette pittoresque anima 
et magnifia leur facade. 

Tous ces édifices, comme le projet que Liévin de Key con¢ut pour la Maison du 
Pays Rhénan a Leyde (1597), et la Boucherie qu'il construisit 4 Harlem (1602), avec 
ses lucarnes latérales développées en pignons, prouvent la persistance de la popu- 
larité de Corneille Floris, ou de son ceuvre, méme aprés le déchirement des Pays- 
Bas. i 

En empruntant 4 Hans Vredeman de Vriese les formes ornementales qu'il avait 
répandues a profusion dans ses recueils, les architectes néerlandais ne firent que mettre 
en valeur des richesses qui leur appartenaient en partie, puisqu’elles leur étaient 
proposées par un de leurs compatriotes. Cependant Vredeman, en venant completer 
son éducation 4 Anvers, et dans l’atelier de Pierre Coecke, appartenait surtout a 
’école Anversoise. Cest aux graveurs Anversois que ses inventions décoratives 
durent leur énorme succés ; cest 4 Anvers, dans la Flandre et le Brabant, qu’elles 
furent tout d’abord utilisées ; c'est grace aux presses d’Anvers qu’elles réussirent a 
passer les fronti¢res du Brabant et de la Flandre et a s’imposer dans le pays d’origine 
du fougueux ornemaniste. 

Le premier monument hollandais qui porta les traces du goit de Vredeman fut 
Vhétel de Ville de la Haye (1564) : elles s’y montrent, timidement, aux ailerons des 
pignons —, dont les volutes découpent et ajourent leurs bandeaux courbes et 
tigides —, et, avec plus d’audace, aux bossages des arcs et des pilastres. 

Les Troubles ayant brusquement arrété toute activité constructrice dans les Pays- 
Bas septentrionaux, ilsemble que les architectes hollandais aient profité du chémage 
qui leur était impose, pour se pénétrer avec plus de force de l’esprit de Vredeman. 
Quand larchitecture néerlandaise reprit son essor, ils n’eurent d’autre idée que de 
transformer en réalité les planches de leur illustre compatriote. 

Ainsi s’expliquent les caractéres de hétel de Ville de Leyde (1597), le projet du 
gantois Liévin de Key pour sa Maison du Pays Rhénan (Leyde), la décoration si 
vigoureuse de sa Boucherie de Harlem (1602), et tous ces pignons armeés de pierre 
que l’on rencontre dans les villes de Hollande '. 

Ici, en effet, comme dans les Pays-Bas du Sud, le souci constant des artistes fut 
de composer de hardis pignons, d’y dessiner les saillies de poteaux et de traverses 
assemblés avec des cercles et des volutes, d’en sertir la masse architecturale par d pais 
bandeaux de pierre, tranchant sur le ton rouge des briques. Mais les architectes hollan- 
dais, en particulier Liévin de Key et ses émules, poussérent plus loin application 

‘des idées de Vredeman: ce qu’ils ont aimé dans son ceuvre, ce furent ses bossages 


1. Nimégue : Passage de l’église, cdté du Marché ; — Poids public au Beurre. — Leyde: Maison du Pays Rhé- 
nan, etc. 


énergiques, ses pierres taillées 4 facettes, ses gradins de pierre hérissés d’ « adou- 
cissements » a crochets, ses obélisques massifs, agrémentés d’oreilles et bossés de 
toutes parts, ses amortissements découpés de volutes et d’éperons de toutes formes, 
sa décoration simulant des applications de bois découpé en clair sur un fond sombre, 
ou inversement. 

La Boucherie de Harlem et les pignons de l’hétel de Ville de Leyde sont les types 
les plus réussis de ce style sans grdce, mais pittoresque et fantaisiste, dont le mérite 
fut de traduire, avec une sorte de fi¢vre joyeuse, l’impérieuse volonté d’un peuple 
épris de liberté. 

Le gout plus chati¢ de Henri de Keyser et de ses éléves voulut mettre un terme 
4 linfluence de Vredeman ; mais le Baroque anversois trouva encore dans Paul Vre- 
deman de Vriese et Crispin van den Passe le jeune, des auxiliaires précieux qui main- 
tinrent son autorité sur le mobilier et la décoration des intérieurs hollandais. Au 
teste, pendant le xvuc siécle, les amateurs d’art, dans les Pays-Bas septentrionaux, 
continuérent a l’école d’Anvers l’affection de leurs ainés du xvit : n’est-ce pas a 
Artus Quellin que l’on confia ’ornementation sculpturale de l’Hétel de Ville d’Ams- 

‘terdam (1648-1655) (Palais Royal) ? 

Ainsi, malgré leur séparation violente, et les hostilités qui les plagaient dans deux 
camps opposés et ruinaient le commerce d’Anvers, les « Provinces unies » et les 
« Provinces réconcili¢es » gardérent entre ellesle souvenir des relations artistiques qui 
les avaient unies dans le passé. 


* 
* * 


B. — En ALLEMAGNE. 


La connaissance que les écoles de Souabe et de Franconie eurent, des la fin du 
xv siécle, des ceuvres Lombardes et Vénitiennes du Quattrocento, firent d’elles 
pendant tout le xvit siécle, des filiales de la Renaissance italienne. 

Cependant les ornemanistes Anversois réussirent, vers 1555, 4 se gagner les sym- 
pathies germaniques : 4 preuve, ces cariatides qui servent de meneaux aux fenétres 
du chateau de Heidelberg (aile Otto Henri), et le couronnement du portail central 
de la méme aile : c'est l’esprit de Pierre Coecke qui anime ces hermés, et c’est de son 
« Triomphe d’Anvers » que dérive cet amortissement aux bords lourds et chan- 
tournés *. 

Le porche que Wilhelm Vernicke, en 1569-73, appliqua devant l’hétel de ville de 
Cologne passe aussi pour une ceuvre inspirée par l’architecture des Pays-Bas. Le fait 
parait presque sur, 4 en juger par l’emploi de la pierre bleue de Namur, par le mou- 


1. Faut-il y voir oeuvre d’Alexandre Colins de Malines (1558) ?. 
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vement qui fait saillir la travée médiane de cette loggia, et la surmonte d’une niche, 
par le parti pris de dresser les colonnes sur de hauts piédestaux décorés de cartouches 
anversois. Mais c’est l’esprit de Venise qui domine cette ceuvre délicate et vivante; 
et si l’école d’Anvers mérite Phonneur qu’on lui attribue, c'est pour avoir, en faisant 
connaitre Serlio, contribué 4 l’éducation artistique du Maitre colonais qui la congut. 

Beaucoup plus grande et plus directe fut influence de Corneille Floris et de 
Vredeman de Vriese sur l’architecture des villes maritimes allemandes depuis Emden 
jusqu’a Dantzig. 

La facade de l’hdtel de Ville d’Anvers fut imitée dans toutes les vieilles cités han- 
séatiques; certaines d’entre elles, comme Emden, prirent comme architectes de purs 
Néerlandais (Martin Arens). Mais en méme temps que ses ports, toute l’Allemagne, 
dans son amour des beaux pignons, fut s¢duite par le morceau de bravoure que Cor- 
neille Floris avait si majestueusement dressé au centre de sa composition. 

A cet égard, ici comme en Hollande, cest 4 Vredeman de Vriese que lon 
demanda des conseils. La « Maison du Preneur de Rats » (Rattenfangerhaus) de 
Hameln, la halle aux Vins (Stadtweinhaus) de Minster, la halle aux Draps (Gewand- 
haus) de Braunschweig, les hétels de ville de Minden et de Paderborn, la facade 
du chateau d’Aschaffenburg, la cour de l’hétel de ville de Constance en sont d’évi- 
dents témoignages. Sans doute y pourrait-on découvrir la marque d’esprits nourris 
aussi par les inventions de Wendel Dietterlin : mais Dietterlin ne fut-il pas lui- 
méme undisciple de Vredeman, dont il a épaissi les formes et outré les extravagances ? 

Il faut dans l’architecture allemande mettre a part celle de Dantzig, ou influence 
de Vredeman fut préponderante dés la fin du xvit siécle. La construction de l’Arse- 
nal ayant été confiée 4 un maitre macgon de Malines, Anthon von Obbergen (1594- 
1612), celui-ci y traduisit en briques et pierres les compositions du maitre Anversois. 
Dés lors tous les édifices de Dantzig adoptérent ce style, qui fait en outre la splen- 
deur du « Salon Rouge » (Roter Saal) au Rathaus de cette ville: en 1695, on y batis- 
sait encore des maisons a pignons traversés de bandeaux et percés d’oculus qui rap- 
pellent les inventions de Vredeman. 

La mode en gagna méme le Danemarck, ot le chateau de Frederiksborg (1602- -1625), 
dans ses nombreux pignons, manifeste l’influence de l’architecture des Pays-Bas. 


* 
* * 


C. — En ANGLETERRE. 


Le succés de la Réforme en Angleterre compromit les relations politiques et com- 
merciales qui unissaient, sous Henri VIII, Londres et I’Italie, surtout Venise. Ce divorce 
tourna au profit des Pays-Bas dont les banquiers et les commergants devinrent les 
maitres du marché Anglais. 
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Aussi la Bourse dont Sir Thomas Gresham dota Londres en 1566-70, fut construite 
daprés les plans et dessins d’un architecte Anversois, Henri de Pas, et pavée de 
marbre blanc et noir venu d’Anvers. 

Cet édifice était une réplique de la Bourse de Dom. van Waghemakere, mais dans le 
style de la Renaissance Italienne : — un cloitre dont le portique a colonnes doriques 
était surmonté d’un attique ionique décoré de niches. Selon la mode des Pays-Bas, on 
navait pas oublié d’y ajouter une tour dont l’amortissement rappelait la couronne 
impériale d’Audenarde et d’Arras. 

Avec les marchands flamands apparurent en Angleterre des équipes d’ouvriers, es- 
criniers, macons, tailleurs de pierre et d'images, auxquelles fut confiée l’exécution de 
morceaux d’architecture et de décoration : l’architecture anglaise, puissamment caracté- 
risée par ses longues traditions, par les besoins d’une clientéle éprise de confort et jalouse 
de ses mceurs ancestrales, par les nécessités d’un climat sansyoie et sans lumiére, ne 
subit linfluence flamande que dans le détail de son ornementation plastique. 

Ses « halls » furent pourvus de cheminées monumentales, sculptés d’ordonnances 
et de cartouches « Renaissance » (Knole House (1605) — Bolsover Castle (1613); 
ses vastes « bay-windows » recurent comme couronnement des balustrades confor- 
mées 4 la maniére des amortissements de Vredeman de Vriese (Hardwick Hall (1576) 
— Rushton Hall (1595-1630); ses porches et portails furent composés d’ordonnances 
classiques, mais interprétées par des disciples de Vredeman (Longford Castle (1580) 
— Vroxton Abbey (1618) — Audley End (1603-1616); ses pignons enfin arron- 
dirent leurs galbes, y superposérent des volutes, y dessinerent ces motifs de charpen- 
terie dont Vredeman avait développé la formule (Kibby Hall (1570-75). 

Ici encore, comme en Hollande et en Allemagne, ce fut aux planches de Vredeman 
de Vriese que les artisans flamands, néerlandais et méme allemands, venus en 
Angleterre pour demeurer fidéles a la religion réformée, empruntérent leurs modéles 
et leurs poncifs. 

I] ne fallut rien moins que le succés triomphal d’Inigo Jones pour chasser de l’ar- 
chitecture anglaise les fantaisies du dessinateur Anversois, et y instaurer, a leur 
place, le respect de Palladio et de ses exemples (vers 1625). 


- 


D. — EN FRANCE. 


L’influence de l’architecture flamande ou brabanconne sur |’évolution de l’architec- 
ture francaise ne se laisse aisément ni discerner ni définir. De Bruges et d’Anvers a 
Paris, la distance est si courte que les artistes des Pays-Bas méridionaux la fran- 
chirent souvent, et que certains d’entre eux n’hésitérent pas 4 quitter leur ville natale 
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pour s’établir dans les principales villes et les centres artistiques du royaume voisin. 

En ce qui concerne l’architecture civile, il faut signaler l’innovation importante 
qu’apporta, dés la fin du xv° siécle, dans la construction francaise, la mode de batir 
en briques avec chaines de pierre : or, le manoir de Louis XI 4 Plessis-lez-Tours n’a- 
t-il pas été inspiré par la vue de nombreux édifices flamands dela méme époque, dont 
le Palais Rihour de Lille fut un exemple considérable ? 

Du reste, ce genre de construction hétérogéne recut de la connaissance de I’Italie, 
au cours des guerres de Charles VIII, une consécration éclatante : ne serait-ce pas 
la l’origine de cette curieuse aile « Louis XII » du chateau de Blois? 

Mais le systéme préféré des Pays-Bas ne convenait guere a un pays ou la pierre est 
abondante : aussi les macons frangais du xvie siécle, en continuant d’utiliser la brique, 
délaissérent la mode-flamande, pour en imaginer d’autres, d’une étonnante variété, 
mais ou toujours la brique, considérée comme une matiére de choix, d'une couleur 
agréable et chaude, jouait un réle surtout décoratif. 

Avec Henri IV et Sully, on en revint aux procédés des Pays-Bas, comme en 
témoignent les maisons de la Place des Vosges (1600) et de la Place Dauphine 
(1609) 4 Paris : le mur étant constitué de briques, on y dessina, pour simuler des piles 
angulaires, des encadrements de baies et des pilastres, des chaines de pierre, au besoin 
relevées de bossages, lies en harpe avec le reste de la maconnerie, qu’elles semblaient 
renforcer de leurs masses solides. 

De toutes les compositions architecturales que nous ont laissées les diverses époques 
de la Renaissance francaise, aucune ne semble avoir rien emprunté a l’école d’An- 
vers. Que les recueils de Serlio, les planches gravées par les Floris, Vredeman, Léo- 
nard Tiry, etc., aient contribué 4 vulgariser en France les: édifices et ornement 
italiens, il ne faut pas s’en étonner; mais aucun monument frangais ne trahit lin- 
fluence personnelle de Coecke, de Floris ou de Vredeman de Vriese. 

I] faut attendre le régne de Louis XIII pour voir des artistes et des architectes fran- 
¢ais emprunter quelques idées 4 l’art des Pays-Bas : tel, Le Muet, qui, dans son désir 
d’apprendre a batir 4 toutes sortes de personnes, dressa des plans de modestes maisons 
bourgeoises, dont les piéces distribuées en enfilade rappelaient le dispositif habituel 
des maisons flamandes ; tels aussi, l’architecte Francini et Abraham Bosse qui 
empruntcrent a Francquart, pour en faire des cartouches et en décorer des gaines 
de cariatides, les principes du style auriculaire. Encore ne connaissons-nous guére 
d’édifices civils ot ce style ait laissé son empreinte : tant il y avait dans le génie 
Frangais, contre ses exagérations et ses lourdeurs, de répulsion instinctive. _ 

En somme, s'il n’avait contribué a l’enrichissement des procédés techniques de la 
maconnerie, l'art des Pays Bas aurait fort peu touché a l’architecture de la Renais- 
sance francaise. 


§ II. — Originalité de l’architecture religieuse des 
Pays-Bas méridionaux. 


A. — L’ARCHITECTURE DES JESUITES BELGES COMPAREE 
_A CELLE DES JESUITES ITALIENS. 


Litalie fut le pays d’élection de la Société de Jésus; dés la fin du xvie siécle, les 
Péres y possédaient deja des églises considérables, 4 Rome (1568, le Gest), 4 Milan 
(1569, San Fedele), 4 Florence (1579), 4 Naples (1584), 4 Génes (1589). Au xvii siécle, 
sajouterent des chapelles moins importantes; mais en 1626 fut bati Saint-Ignace de 
Rome, et en 1636 Saints Joseph et Ignace de Bologne; Sainte-Marie des Jésuites 
de Venise date de 1725. L’architecture jésuite d’Italie eut donc sur celle des Pays-Bas 
une antériorité marquée, tout en durant plus longtemps qu'elle. 

Le Pian. — Trois dispositifs se partagérent ses préférences : l’église 4 nef unique 
flanquée de chapelles; le plan carré et centré que Bramante avait con¢gu pour Saint- 
Pierre de Rome; le plan d’Alberti a Saint-André de Mantoue, exception faite des bras 
saillants de son transept. 

Le premier fut celui de Gest : il répondait parfaitement au programme de |’Ordre 
pour lequel le cardinal Farnése le fit exécuter : une vaste nef pour un grand nombre 
de fidéles ; une chaire, véritable tribune, savancant en balcon vers |’auditoire ; huit 
chapelles distribuées par quatre de chaque cété de la nef, et communiquant deux a 
deux pour que Jofficiant pit y paraitre au moment voulu sans troubler ni cérémo- 
nie ni sermon; des autels partout proches du public ; devant l’autel principal, un vaste 
espace propre au déploiement des pompes solennelles; trois sanctuaires ouverts sur 
cette croisée symbolique; prés de ces trois autels, des loges a balcons, servant d’ora- 
toires; au-dessus des chapelles latérales et 4 l’entrée de la nef, des tribunes, celles 
des cdtés se dissimulant derriére des grilles : toute cette ordonnance compliquée, 
mais logique, était la manifestation la plus parfaite de l’idéal de piéte de la Compa- 
gnie (Fig. 35). 

Nulle part en Italie, elle ne fut reproduite a la lettre; l’église de Bologne, apparen- 
tée de pres au Gesu, s’en distingue par ses dimensions plus modestes et. l’allonge- 
ment de sa nef. 

Le Saint-Pierre de Bramante servit de prototype au Gesu Nuovo de Naples et a 
Saint-Ambroise de Génes, avec des additions de chapelles ou de travées qui en modi- 
fiaient harmonie supréme. 

Le plan d’Alberti fut le plus gouité des Peres italiens : il visait plus que tout autre 
4 Veffet. Il comportait une vaste nef, peu de chapelles latérales; mais celles-ci alter- 
naient avec des massifs évidés qui servaient de passages et d’accés aux tribunes, de 
fond a des confessionnaux. Les tribunes latérales y étaient congues comme des ora- 


toires isolés, qui, 4 la maniére des loges de theatre, s’ouvraient sur la nef et les sanc- 
tuaires voisins. Telle était l’ordonnance de San Fedele 4 Milan, ou Tibaldi vulgarisa 
la création géniale d’Alberti (Fig. 35). 

On se souvient que, sauf 4 Douai, ot les Péres recurent un exemplaire de ce der- 
nier dispositif, les Jésuites belges gardérent presque partout le plan basilical de l’ére 
médiévale. 

La Construction. — Comme les Flamands, les Italiens se servent de briques et 
de pierre, mais ils en constituent d’épais massifs de magonnerie ot la pierre dessine 
parfois des bandeaux plats ou bien s’applique en parements épais. 

Ce qui caractérise les églises d’Italie, — jésuites ou non —, ce sont leurs vottes, 
carapaces de briques ou de tuiles agglomérées par un épais mortier : par suite d'un 
séchage rapide, ces concrétions pouvaient couvrir d’énormes espaces; des doubleaux 
ou des « pénétrations » les raidissaient au besoin. 

Cette voiite n’exergait sur les murs qui la portaient, qu’une pression confuse et 
uniforme : c’était un systéme simple ot n’apparaissaient nulle différenciation logique 
entre les poussées et les pesées, aucun des principes de l’architecture ogivale. 

’édifice italien se compose donc de deux masses différentes : l'une, construite 
comme support, avec d’épais contreforts en forme d’éperons intérieurs, le plus souvent 
élégis, dessine Jes cdtés de la nef; l’autre, figurant un demi-cylindre, aussi compacte 
et plus résistante que si elle avait été taillée dans un gigantesque bloc de pierre, pose 
ses bords sur la premicre, pesant uniformément sur elle, entre les éperons latéraux 
qui, comme des machoires, la maintiennent en place (Gest). 

Parfois, comme a San Fedele de Milan, la nef est couverte de coupoles séparées 
par un arc puissant que soutiennent deux éperons intérieurs renforcés de 
colonnes. 

En général c’est une combinaison des deux modes de couverture : un berceau sur 
la nef et son transept, — des coupoles sommées ou non de lanternes sur les chapelles 
latérales. 

Quant au déme de la croisée, il est construit de méme, mais au haut d’un tam- 
bour circulaire ou octogonal, réuni au carré du plan inférieur par des pendentifs. 

On voit comme cette construction différe des modes pratiqués par les architectes 
jésuites des Provinces Belges 

Les Errets. — Par leurs formes monumentales, leurs portiques intérieurs, leurs 
étages a claire-voie, et surtout leurs facades, les églises italiennes semblent avoir 
servi de modéles aux églises des Jésuites belges, tout au moins aprés I6I5. 

Cependant il faut noter quelques différences essentielles. 

Les masses architecturales ont en Italie une allure plus carrée et plus lourde; la 
silhouette des toits manque d’élan; nulle tour ne s’en dégage; rien que de rares 


campaniles sans vigueur, ni élégance; le déme est la seule note dominante de cet 
ensemble trapu. 


Les Italiens sintéressent surtout a leurs facades, qui, concues pour elles-mémes, 
nont aucun égard a l’ordonnance inteérieure de l’édifice ni a sa structure. Tout est 
arbitraire dans cette page d‘architecture dessinée aprés coup, et qui n’a d’autre but 
que de frapper les regards : cette destination en a déterminé |’évolution vers des 
formes de plus en plus contrastées et pittoresques, soit grandioses, soit spirituelles et 
tourmentées. 

L’aspect intérieur d’une église Jésuite répond a une conception de la vastité, incon- 
nue aux Pays-Bas, d’une franchise et d’une simplicité quasi brutales. L’étendue de 
la nef, la proximité des autels détruisent toute impression de respect religieux : Dieu 
est, ici, 4 la fois grand et familier (Gest). Dans les églises centrées l’esprit éprouve un 
sentiment de calme, de mesure, de pondération, a considérer les proportions harmo- 
nieuses des portiques, les rapports des pleins et des vides, la masse solide des sup- 
ports que contrebalance l’étendue des nefs (Saint-Ambroise de Génes). 

Le jeu des lignes qui anime la perspective intérieure renforce cette impression : 
toujours noble et modéré, il oppose, dans un rythme constant, ’horizontale des enta- 
blements aux courbes des arcades, des berceaux et des coupoles : la verticale s’efface, 
ramenée 4 quelques traits a peine marqués, et comme estompée par la penombre qui 
remplit lédifice. 

Il est une zone d’éclairage ott le jour est admis avec moins de circonspection : 
cest la volite, quand elle est pénétrée de lunettes, et surtout le déme. Posé sur un 
tambour dont les baies forment comme une couronne de lumiére, ce ddme semble 
émettre les rayons qui se répandent dans les sanctuaires. 

A cette admission symbolique d’un jour céleste se joint le jeu harmonieux des 
courbes qui soulignent la base du déme: au cintre parfait du berceau s’opposent les 
arcs de la croisée tracant, dans une vue oblique; des maniéres d’ellipses, et les hori- 
zontales circulaires du tambour également déformées par la perspective. 

Les architectes italiens ont visé 4 une beauté d’harmonie que ceux des Jésuites 
Belges n’ont fait qu’entrevoir. 


* 
x * 


On a souvent dénoncé le luxe des églises jésuites d’Italie et leur air de fete pom- 
peuse qu’elles doivent a l’éclat et 4 la richesse de leur parure de marbres et de 
stucs. 

Sans doute le Gest n’était pas d’abord si magnifiquement paré; mais les Jésuites 
ne tardérent pas a quitter leur attitude rigoriste. Tandis qu’a la « Chiesa Nuova » les 
Péres de l’Oratoire, pour attirer les fidéles, utilisaient la musique et l’oratorio, la 
Société de Jésus, dans le méme dessein, préféra lornementation plastique. De la, ces 
frises d’enfants chargés de guirlandes qui 4 Saint-Ignace se déroulent dans les entre- 
pilastres (Fig. 54), ces hauts-reliefs de Raggi dans la claire-voie et aux votes du Gesu, 
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ces plafonds du P. Pozzo ot la représentation peinte de vastes compositions architec- 
turales sert de cadre a des scénes allégoriques (Saint-Ignace de Rome); de 1a, cette 
union intime de la fresque et de la sculpture pour meubler les coupoles de person- 
nages qui, en sortant de leur cadre, se muent en tédle ou en plomb (Saint-Ambroise 
de Génes); de la enfin, ces autels de marbre, de lapis-lazuli, alliés au bronze doreé, 
ces tapisseries de mosaique couvrant de leurs broderies enchevétrées les parois des 
sanctuaires (Sainte-Marie des Jésuites 4 Venise). 

Les richesses de Saint-Charles d’Anvers sont encore modestes, en comparaison de 
celles-la, et, faut-il le dire? de meilleur gout. 


B. — L’ARCHITECTURE DES JESUITES BELGES COMPAREE 
A CELLE DES JESUITES ALLEMANDS. 


Les premié¢res grandes églises jésuites s’élevérent en Baviére la méme année que 
celle de Douai (1583); les villes des bords du Rhin n’en furent pourvues qu’a partir 
de 1606. — La guerre de Trente Ans géna l’activité constructrice de la Société, mais 
celle-ci fut particuliérement féconde de 1650 4 1725, 4 une époque ou les Péres des 
Provinces n’avaient presque plus d’églises a batir. 

Lr Pian. — L’église Saint-Michel de Munich comprenait, dans son dispositif origi- 
nel, les mémes éléments et la méme forme que celle de Douai : son auteur y avait 
réalisé, comme celui de l’édifice Douaisien, une « contaminatio » du Gest Romain et 
du San Fedele Milanais (Fig. 55, I). 

Mais un accident en ayant détruit le sanctuaire, on pourvut l’église d’une croisée 
faisant transept, on allongea le choeur, et, supprimant les passages latéraux, on ren- 
forca les massifs qui séparaient les chapelles-niches. 

Aprés avoir recu ces modifications, le plan de Saint-Michel fit fureur dans toute la 
région du Haut-Danube (Fig. 55, I, IID). 

Au contraire, sur les bords du Rhin persista Je plan basilical, avec piles cylindriques, 
abside a pans coupés et tour dressée a l’orée du sanctuaire : les églises des Jésuites 
rhénans ont avec celles des Belges une parenté manifeste (Fig. 55, VI, VII, VIID). 

Bavaroises ou rhénanes, les églises d’Allemagne se distinguent par trois points 
essentiels : l’allongement du sanctuaire principal, qui, comme les choeurs gothiques, 
se meuble de stalles, — la présence de tribunes au-dessus des collateraux, — et le 
redoublement des « odea » dans Ja premiére travée de la nef. 

Enfin la Baviére adopta, plus vite que les Pays-Bas, le plan centré: 4 Innsbriick on 
copia l’église dessinée par Scamozzi et batie par Santino Solari a Salzbourg (Fig. 55, 
IV). Léglisedes Péres de Trente reproduit le dispositif de Saint-André de Mantoue, 
comme un grand nombre d’églises jésuites d’Italie. Dans lAllemagne du Sud, 
l’influence italienne fut visiblement prépondérante. 


if 


Fig. 55. — Eglises de Jésuites Allemands, — I: 4 Munich (x** plan). — II : Ibid. (plan exécuté), — II: 4 Ratisbonne. — Wine 
Innsbruck. — V : 4 Koesfeld. — VI : 4 Molsheim. — VII : 4 Cologne. — VIII: 4Bonn. —IX: & Neuburg (Hofkirche). — 
X: a4 Mannheim. — XI: 4 Diisseldorf. 
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La Construction. — Les églises rhénanes sont, comme les premiéres églises des 
Péres Belges, baties selon le systéme gothique allemand : votites ogivales stabilisées 
par épaulement mutuel, voiites 4 réseaux de nervures ou dessinant un berceau brisé 
pénétré de lunettes pour l’ouverture des baies du clair étage. 

Les églises bavaroises font appel aux proceédés italiens : leurs votites sont des ber- 
ceaux continus, souvent surhaussés, parfois pénétrés lateralement par d’autres berceaux 
plus petits. Construites en briques et maconnées de bon mortier, elles s’apparentent 
aux concrétions chéres aux macons d’Outre-Monts ; elles sont d’ailleurs, comme 
celles-ci, soutenues par des contreforts intérieurs réunis par des berceaux ; parfois ces 
contreforts saillent au-dessus du toit sous forme d’éperons. A Trente, on lesa élégis 
pour y installer des tribunes d’un excellent effet architectural. 

Les lecgons de I’Italie ont permis aux Allemands du Sud de construire des démes 
et des coupoles bien avant les gens des Provinces : tel le déme d’Innsbruck (1633) 
monté sur tambour octogonal que soutiennent des pendentifs, — et la coupole en 
calotte sphérique qui, solidement épaulée par les berceaux voisins, couvre la croisée 
de l’église de Bamberg (1668). 

Les Errers. — Par leurs toits aigus, leurs absides polygonales, leurs collatéraux 
en appentis ou couverts de combles triangulaires, les églises rhénanes restérent assez 
longtemps fidéles aux traditions médiévales. Saint-Charles d’Anvers influenga celles de 
Cologne et de Bonn dans la distribution de leurs trois tours (une au chevet, deux en 
facade). Comme l’architecte de Saint-Omer, celui de Dusseldorf dressa ses tours 
de part et d’autre du sanctuaire. Enfin comme en Belgique, les premieres églises du 
xvu® siécle appliquent a leurs facades gothiques des portails Renaissance : mais les 
motifs en sont inspirés de Dietterlin autant que de Vredeman. Les fenétres ogi- 
vales, les balustrades des tribunes, les nervures des votes témoignent d'une 
longue persistance du flamboyant sur les bords du Rhin. 

Les églises allemandes présentent des caractéres plus particuliers. Leurs architectes, 
pour installer des tribunes latérales, ont di exhausser les murs de leurs bas-cédtés : 
d’ou leur silhouette alourdie sans élan ni grace. Ces tribunes génaient beaucoup lad- 
mission de la lumiére dans le vaisseau médian; dot la pénombre qui régne dans 
leurs nefs, en opposition avec le sanctuaire abondamment éclairé. En Baviére, elles ont 
distendu a l’extréme leur nef unique : d’ou, extérieurement, plus de lourdeur encore, 
et, 4 l'intérieur, un effet de vastité en tout semblable 4 celui qu’aimérent tant les Ita- 
liens. 

Les facades des églises bavaroises, d'une composition morcelée et inorganique ou 
bien d'une platitude désespérante, manifestent jusqu’en 1650-70 une réelle impuis- 
sance architecturale. C’est 4 Bamberg que les Jésuites allemands ont créé leur premiére 
ceuvre originale : des masses logiquement distribuées, de puissants contrastes d’ombre 
et de lumiére, des « loggie » extérieures trés pittoresques, une ampleur de rythme 
voisine de la grandiloquence produisent des effets d'un baroque singulier, aussi 


éloigné des inventions spirituelles des Italiens du temps que des compositions mesu- 
rées des architectes flamands. 

Il faut insister sur l’aspect intérieur de toutes ces églises : elles semblent faites d’une 
_ vaste salle, autour de laquelle se développe, comme dans les théatres, une galerie a 
balcons : le sanctuaire figure la scéne, ot se joue la tragédie rituelle de la Messe, et 
que l’autel ferme comme un décor de fond; prés de cette scéne, des loges sont réser- 
vées, sous le nom d’oratoires, aux Péres ou a leurs invités de marque; face a l’autel, 4 
entrée de la salle, un double étage de galeries pour les chanteurs et l’orchestre. La 
chaire savance dans la nef, vers l’auditoire, mais peu. Toutes les parois, et souvent 
la volute elle-méme, sont parées d’ornements de stuc dont les motifs, d’abord emprun- 
tés 4 la Renaissance italienne, dessinent, dés 1620, les molles saillies du style auricu- 
laire, avant d’en arriver au modelé gras et refouillé du « Louis XIV » et aux miévre- 
ries du Rococo. L’art des plafonds montra, au xvii siecle, dans des architectures 
factices, les scénes édifiantes de l’empyrée chrétien. Enfin des bancs nombreux, aux 
dossiers et jouces habilement sculptés, remplissent le large vaisseau de l’église. 

Dans ces édifices ordonnés a la maniére de théatres, les fidéles assistent aux 
offices comme a un spectacle; confortablement assis, ils écoutent le conférencier qui 
les instruit du haut de la chaire, entendent avec ravissement les chants qui, s’élevant 
des « odea » jusqu’a la votite, en redescendent sur l’assemblée. On sent que la 
musique est, dans ces églises, un élément essentiel du culte : les Péres combattaient 
le Luthérianisme par les moyens dont Luther, en inventant le choral, avait renforcé 
sa propagande. Ils ajoutaient méme aux joies captivantes de la musique celles, plus 
sensuelles encore, des belles solennités rituelles, le déploiement des ors et des soies, 
le parfum de l’encens, la vue d’un décor somptueux ou pimpant. 

Les Jésuites belges, méme s'ils ont eu de leur religion une conception aussi maté- 
rialiste, ont gardé dans sa manifestation plus de sobriété et de mesure. 


C. — L’aRCHITECTURE DES JESUITES BELGES COMPAREE 
A CELLE DES JESUITES FRANCAIS. 


Par la participation des Péres aux guerres de Religion, et leur hostilité 4 Henri IV, 
la Société rencontra, pour s‘établir en France, de sérieuses difficultés. La sagesse 
politique d’Aquaviva, l’esprit de tolérance et Phabileté du Roi réussirent toutefois 4 
les surmonter. 

Aussi, en matiére d’architecture religieuse, l’activité des Jésuites francais fut relati- 
vement tardive : elle s’étendit de 16204 1650, le reste du xvu® siécle étant occupe 
encore par d’importants travaux projetés depuis longtemps et toujours retardeés. 

Parmi les architectes de l’Ordre en France, deux figures se détachent, celle du 


frére Martellange qui, employé d’abord dans la province de Lyon, puis par le roi a 
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La Fléche, construisit enfin le Noviciat de Paris, — et celle du Pére Fr. Derand qui 
édifia la majeure partie de l’église Saint-Paul-Saint-Louis 4 Paris, et modifia profon- 
dément, en cours d’exécution, la chapelle du Collége de Rouen. 

LE Pian. — Les églises jésuites de France continuent, comme celles de Belgique, 
les traditions médiévales, par leurs absides polygonales, par le transept qui coupe leur 
nef, quand celle-ci est unique, par leurs piles massives, souvenir du pilier carré si 
frequent en France a l’dge gothique. Elles comportent en outre des tribunes latérales 
qui font le tour de l’édifice, 4 la maniére du triforium ogival. 

Mais il ne faut pas étre dupe des apparences : car les bas-cétés des églises a collate- 
raux n’ont pas été concus par Martellange comme des «ambulacres », mais comme des 


Fig. 56. — Eglises de Et. Martellange: 4 Lyon, Le Puy et Paris (Noviciat). 


chapelles relativement basses et étroites, dont l’autel a été remplacé parfois par un 
confessionnal. Hanté par lidée du Gesu, Martellange a introduit en France léglise a 
nef unique, pourvue de sanctuaires secondaires disposés de chaque coté de la nef 
entre. d’épais contreforts élégis par un passage : c’est ce passage qui a pris l'aspect 
d’un collatéral surbaissé et timide, mais surmonté d’une tribune (Fig. 56). 

Une autre ordonnance, qui fut recommandée par le P. Balthazar, provincial de 
France au début du xvi’ siécle, se référe au plan centré, comme le Saint-Pierre de Bra- 
mante ': mais la coupole qui devait en couvrir la cage centrale fut traitée comme la 
croisée d’une église gothique, et troisdes bras de la croix grecque s’achevérent par une 
abside 4 trois pans. En élévation, ce dispositif comportait un étage 4 usage d’ora- 
toires ou de tribunes au-dessus des quatre chapelles latérales (Fig. 57, Nevers). 

A Rouen, Derand modifia cette ordonnance en allongeant le bras antérieur de la 
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croix, tout comme Maderna 4 Saint-Pierre de Rome ' : il le fit en reprenant l’ingé- 
nieuse combinaison d’Alberti 4 Saint-André de Mantoue, mais en élégissant ses épe- 
rons intérieurs (Fig. 57, Rouen). 

L’église jésuite francaise a donc subi plus que la belge l’influence des modéles 
italiens. 

La Construction. — ‘Au contraire, la construction 
en est remarquable par la survivance des procédés 
gothiques : 4 Rouen, on garda la volte nervée ; 4 
Chaumont, la voiite 4 liernes et tiercerons, au som- 
met de piles aussi hautes et minces que possible, et 
maintenues par des arcs-boutants. 

La maconnerie, de brique et pierre dans le Nord 
(Eu), de moellons grossiers avec parements dressés et 

_appareillés aux pilastres et contreforts dans le Midi 
(Roanne) *, est de belle pierre bien taillée et bien 
assemblée dans la région parisienne. 

Quant aux voidtes, Martellange, quand il en put 
faire, les concut d’arétes, habilement appareillées, et 
portées par d’épais contreforts intérieurs. Martellange 
poussa trés loin l’étude des « traits »; ce furent cer- 
tainement ses édifices, sinon ses dessins et son expé- 
rience mémes, qui inspirérent les manuels de Jousse °, 
Desargues * et celui, si remarquable, du Pére Derand °. 

Celui-ci inaugura, a la Maison Professe de Paris, la 
coupole appareillée en lits concentriques, le tambour 
sur pendentifs sphériques, et la votite 4 lunettes con- 
stituée non plus par la juxtaposition de deux éléments, 
Varéte et les berceaux, comme chez les Péres de |’Ora- 
toire, mais par un ensemble homogéne dont les parties 
actives sont intimement li¢es avec les parties mainte- 
nues et portées. - : 

Ces votites parisiennes ne ressemblent en rien aux 
concrétions italiennes ; elles sont, comme les vottes F sl a Pee 
gothiques, des organismes vivants dontchaque élément Rouen, par Fr. Derand.) 
exerce sur ses voisins l’action de sa pesanteur, et ou 
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les résultantes de toutes ces forces diffuses, canalisées par les arétes des pénétra- 
tions, sont conduites au sommet des piles massives limitant la nef. l’étroitesse des 
chapelles latérales ne permettait pas la construction d’arcs-boutants assez vigou- 
reux pour maintenir d’aussi fortes poussées: d’ol ces éperons massifs dont les 
pierres, par leur poids et leur cohésion, assurent la stabilité de tout le systéme. 

On comprendra ais¢ément combien ce mode de couverture se distinguait des légéres 
voltes de briques utilisées par les architectes des Jésuites belges. 

Les Errets. — Les architectes jésuites en France héritérent des maitres d’ceuvres 
gothiques leur souci de la probité architecturale, leur 
volonté d’accuser extérieurement la distribution et la 
structure internes de leurs édifices. 

Les premiéres fagades de Martellange ont encore les 
lignes essentielles des facades médiévales, leurs saillies 
verticales coupées de cordons horizontaux: seule se 
détache de cet ensemble austére l’ordonnance plus 
riche d’une porte Renaissance. Si nous en venons au 
frontispice de l’église Saint-Paul, a Paris, c’est de 
Francquart que se rapproche le Pére Derand, quoique 
V'influence de Salomon de Brosse ait été sirement la 
seule 4 s’y exercer (Saint-Gervais). 

Les différences qui séparent les églises jésuites 
francaises de leurs sceurs belges s’expliquent par ce 
que nous avons dit de leur plan et de leur structure. 

Les chapelles latérales, avec leurs tribunes, en alour- 

dissent la masse architecturale; leur clair-étage est 
Fig. 58. — Portail du Noviciat des J‘suites impuissant 4 dégager ses formes pesantes. Aucune 

fléche n’y pose sa pyramide élancée; parfois un déme 
arrondi, monté sur un haut tambour, y signale la croisée du transept (Saint-Paul 
de Paris, église de Chalons-sur-Marne). 

Martellange trouva au Noviciat de Paris une ingénieuse solution du probléme de 
la facade : il laissa visible le comble de son église, en le conformant en pavillon. Dés 
lors, il put sans difficulté déployer devant son édifice un frontispice 4 deux ordon- 
nances superposées, qui traduisaient, l’une les chapelles, l’autre les tribunes latérales 
(Fig. 58). . . 

Plus tard, l’architecture frangaise ayant pris, entre les mains de Mansard, une allure 
plus grandiose et moins austere, les architectes de la Société se rallierent a la mode 
‘nouvelle, témoin Pau] Clausse 4 Chadlons-sur-Marne. : 

En conservant le transept et les piles traditionnelles, les Jésuites francais obtinrent 
des effets de perspective intérieure trés differents de ceux qui animent les vastes 
« halles » belges. Leurs nefs sont plus fermées; la vue en est limitée aux arcades des 


Portail du Nouusat des Lesustes, par Martellange 


collatéraux ; quand celles-ci s’interrompent au transept, Jes lignes verticales de la croi- 
sée redeviennent prédominantes et font monter le regard vers le ddme ou la cou- 
pole : cette perspective combinait les effets du Gest Romain avec ceux de l’église 
médiévale frangaise. 

On a souvent, en France, blamé les églises de la Société pour l’inconvenance de 
leur ornementation ; mais il faut arriver au xvi‘ siécle pour les voir envahies par les 
fantaisies brillantes et tourmentées des styles Régence et Rocaille. En réalité les autels 
dessinés par Martellange * sont d’une belle simplicité; les bouffissures du style auri- 
culaire en effleurérent 4 peine le vocabulaire ornemental. Jamais non plus les Péres 
nabuserent du marbre : les parois des sanctuaires, les murs des nefs et des bas-cétés 
restérent nus, manifestant avec franchise et quelque naiveté le souci d’un bel appa- 
reillage. 

La peinture des rétables s’accordait avec cette austérité voulue : les compositions 
décoratives d’un Vouet ou d’un Lesueur, les tableaux d’un Philippe de Champaigne 
faisaient valoir la gravité solennelle du lieu. 

Cette architecture traduit bien le gout de l’époque de Louis XIII, elle marque 
Yinfluence de cet art protobaroque dont Vignole avait été le représentant le plus pur, 
et que I'Italie, 4 cette date, avait déja délaissé pour les créations du Bernin. 

Les églises jésuites de France dissimulent leur desir de l’effet sous un air sérieux, 
raisonnable et volontaire qui caractérise l’esprit francais du temps, — de cet age ot 
florissaient l’ardente charité d'un Vincent de Paul, l’éloquence moralisatrice d’un 
Balzac, les conceptions philosophiques d’un Descartes, les nobles tragédies d’un 
Pierre Corneille. 


VARIETE DE L’ARCHITECTURE JESUITE 


De notre rapide enquéte il ressort clairement que l’architecture religieuse des 
Jésuites n’a pas cet aspect uniforme qu’aurait pu exiger |’organisation fortement cen- 
tralisée de leur Ordre. 

La surveillance du Général ne semble pas avoir dépassé la stricte exécution du pro- 
gramme, afin que les églises de sa Compagnie satisfissent aux besvins des colléges 
auxquels elles servaient d’annexes. Quant au reste, aes procédés de construction, 
recherches d’effets architecturaux, artifices de la décoration, — il s’en remit au gout 
et aux ressources de ses Recteurs, soit, en derniére analyse, aux habitudes et aux 
préférences des gens qui construisaient ou pour qui l'on construisait les églises de 
Ordre. 


Les Italiens voulurent d’amples et vastes nefs, aux belles proportions, couvertes de 
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berceaux ou de coupoles d’un harmonieux dessin. Les Bavarois et les Rhénans édi- 
fiérent de véritables salles de spectacle, qui recurent toutes les commodités néces- 
saires 4 l’audition du préche et des choeurs religieux. En France, on s’effor¢a par les 
moyens propres 4 la construction médiévale — le calcul mathématique — d’atteindre 
a cette beauté d’harmonie dont les nefs de Saint-Pierre de Rome et du Gest parais- 
saient posséder le secret : ainsi l’on fut conduit a cultiver |’art du trait qui fut porte 
a la perfection. 

Les Jésuites des Pays-Bas multipliérent les tentatives pour acclimater chee eux les 
dispositifs italiens, la forme des vaisseaux et la beauté des coupoles et démes romains, 
lart tout frangais de la stéréotomie. Mais leur mérite ne fut pas d’y reussir. 

L’originalité qu’ils convoitaient, ils la rencontrérent en mariant les traditions léguées 
par le moyen dge avec les idées que leur enseignait la Renaissance de l’antiquité 
classique. Ils volitérent d’ogive des édifices qu’ils con¢urent, peut-étre bien sans se 
douter de cette parenté, ala manicre des églises de Brunellesco a Florence, San Lorenzo 
et San Spirito. 

Enfin leur passion de la lumiere et de la couleur leur conseilla de soigner la 
parure de leurs sanctuaires par l’emploi de somptueux rétables, par l’étalage de 
marbres précieux. 

Ainsi, dans chacun de ces pays, les Péres Jésuites, pour contenter leurs fideles, et, 
selon le conseil du Fondateur, « gagner tous les cceurs », se mirent, consciemment 
ou non, a l’unisson des gotts esthétiques de leur milieu. 

Cest pourquoi l’architecture de Huyssens et de Francquart, celle de Cornély et de 
Hésius traduisirent si bien, dans les Pays-Bas méridionaux, lidéal artistique du 
xvile siécle. 


CONCLUSION 


CARACTERES DE LA RENAISSANCE ARCHITECTURALE 
DANS LES PAYS-BAS MERIDIONAUX. 


~— 


L’art de la Renaissance en Italie porte bien son nom: les Italiens du Quattrocento 
hantés par la vue des monuments qui leur rappelaient l’histoire de la Rome impé- 
riale, ont volontairement délaisseé le style gothique importé du Nord, pour ressusciter 
de ses ruines Part de l'antiquité. 

Heureusement, leurs efforts ont abouti non pas a des copies ou a des rastiches, 
mais a des créations originales ou se reflétent la vie et la civilisation de leur époque. 
Et cependant ces ceuvres originales ont avec celles des Romains d’autrefois des carac- 
téres communs de grandeur, de noblesse, de puissance et de richesse décorative qui 
en font vraiment des résurrections du Passé. 

Dans les Pays-Bas, l’évolution de l’architecture, aux xvi° et xvi¢ siécles, ne présente, 
avec celle de l’architecture italienne de la Renaissance, que de vagues analogies. Le 
rapprochement tenté ne permet de découvrir aucune similitude réelle. Le nom de 
Renaissance qui lui est ordinairement appliqué est un mot commode: sans doute il 
évoque bien le désir naif qu’avaient alors les gens d’Anvers, de Bruxelles, de Liége 
ou de Lille de faire revivre, 4 limitation des Italiens, les monuments antiques. Mais 
cest une signification idéale, qui ne correspond vraiment a aucun fait concret. Ce 
nom symbolise une époque, mais il ne la définit pas. 


* 
* * 


Faut-il dire que la Renaissance dite « flamande » n’est qu'une forme de la Renais- 
sance italienne adaptée aux besoins de la société des Pays-Bas aux xvi‘ et xvi sicles, 
4 son idéal de-la beauté ornementale ? 

Cette définition résumerait en effet assez exactement l'histoire des apports successifs 
que le génie de la Renaissance italienne fit a l’art des Provinces au cours des trois siécles 
classiques. Pour atteindre le but quils se proposaient —, la résurrection de I’anti- 
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quité —, les artistes septentrionaux, dans leur ignorance de cette antiquité si merveil- 
leuse, ne disposaient par eux-mémes d’aucun moyen : ils durent emprunter a !'Italie 
ceux que les Italiens utilisaient depuis plus d’un siécle, et qui leur paraissaient alors 
les seuls efficaces. 

Nous avons étudié en détail importance de ces emprunts, en nous bornant 4a l’ar- 
chitecture et 4 l’ornementation architecturale. Rappelons ici les plus consideérables 
d’entre eux :l’arrivée des motifs lombards, l’influence exercée par les maitres italiens 
de Fontainebleau, l’invention de formes décoratives inspirées des arabesques de Jean 
d’Udine, la révélation de l’architecture d’au dela les Monts par le traité de Serlio, les 
études poursuivies par les Romanistes 4 Milan, Venise, Florence et Rome, les longs 
séjours des éléves d’Otto Venius 4 Rome méme, leur vocation d’architectes s éveillant 
au contact des disciples de Vignole qui élevaient alors dans la ville Papale des églises 
dérivées du Gest, le réle des publications de Francquart, l’élan donné a l’Art anver- 
sois en général par le retour de Rubens, et a l’architecture civile des Pays-Bas par son 
Recueil des Palais de Génes, l’intervention de l’art francais dans l’interprétation du 
Baroque italien du xvii‘ siécle, l’apparition du néo-classicisme palladien 4 ’époque 
de Louis XVI. 

A chacun de ces apports correspond dans !’évolution de l’architecture des Pays- 
Bas une phase nouvelle ot se reconnait une adaptation différente de la Renaissance 
italienne. 

Aussi, par analogie avec le développement de l’architecture au dela des Alpes, le 
nom de Renaissance « flamande » désignera les différentes formes que la contagion 
de l’exemple a fait passer de I’Italie dans les Provinces. 

fa 

Une telle définition est cependant insuffisante : elle n’embrasse pas la complexité 
des faits qu’elle pretend résumer; elle méle l’histoire de l’ornement avec celle de 
larchitecture ; elle affecte d’ignorer la « batisse », qui est supposée changer en méme 
temps que son aspect extérieur, ou bien demeurer dans un état indéterminé, sans 
aucun rapport avec les formes qui lui sont imposées. Son plus grave défaut est de 
s'intéresser plutét aux apparences qu’aux réalités elles-mémes. 

Pour enfermer dans le cadred’une formule tous les traits qui caractérisent la forme et 
le fond de l’architecture des Pays-Bas, tant civile que religieuse, il convient d’en con- 
sidérer les deux aspects essentiels: d’une part, la survivance des procédés, manieres et 
habitudes gothiques, en fait de construction, de composition, de proportions architec- 
turales, d’effets monumentaux, de silhouettes animées et pittoresques, d’expression 
plastique —, d’autre part, l’intrusion, parmi ces éléments traditionnels de régles inspirées 
par le respect de la symétrie, de principes régissant la disposition des plans et l'agencement 
des masses architecturales, de recherches nouvelles d’barmonie dans le jeu des lignes et des 
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formes, des pleins et des vides, d’une ornementation fine, délicate, gracieuse, malheureu- 
sement alourdie pour qu'elle soit visible sous unclimat brumeux. 

Dés les premiers moments de la Renaissance « flamande » ces deux forces s'wnirent, 
et leur union se fit de plus en plus intime et profonde, 4 mesure que I'Italie fut mieux 
connue; elle fut compléte en 1620-1650, apres que les architectes des Pays-Bas eurent 
découvert dans le « Baroque italien » la réalisation de leur idéal esthétique. 


* 
* *& 


Larchitecture « baroque » d’Italie, avant de tomber dans les exagérations fantai- 
sistes de Borromini, Juvara et Guarini, fleurit, elle aussi, vers 1620, aprés une longue 
période préparatoire qui remplit la fin du xvi‘ siécle et le début du xvut. Elle était 
apparue a l’issue de cette courte époque de perfection classique qu’avaient illustrée 
Bramante et Raphaél, quand, déja lasse de beauté formelle, de mesure et d’harmonie, 
elle s’était mise, derri¢re Michel-Ange, a la poursuite d’effets plus variés, plus expres- 
sifs, plus pittoresques. 

La méme passion du pittoresque et de l’expression anima l’architecture des Pays- 
Bas, bien avant que I’art italien la pit seulement concevoir: elle anima |’architecture 
des Pays-Bas, en méme temps que commengait pour elle la « Renaissance », parce 
quelle l’'avait animée avant cette « Renaissance » méme, durant les longs siécles ot 
avait, en toute liberté, triomphé le Gothique. 

Aussi pourrait-on définir la Renaissance « flamande », en ajoutant 4 ces mots celui de 
Baroque, que Yon applique ordinairement a l’architecture italienne de 1580 4 1750. 
Mais en employant cette expression il faudrait distinguer dans le Baroque des Pays-Bas 
deux formes : celle du XVI° siécle et celle du XVII siécle. 


* 
%* * 


Le Baroque des Pays-Bas au xvit siécle est contemporain de la peinture des Roma- 
nistes ; comme celle-ci, il s’eftorce de pénétrer l’esprit de [Italie ; il demande au 
génie italien des lecons et des exemples : c’est un « baroque italianisant ». — Celui 
du xvi° siécle, faisant état des conquétes de l’époque précédente, reconnait dans le 
baroque de Vignole, de ses émules et de ses éléves, son propre fréere: c'est un « baroque 
italianisé ». — Le premier n’a pour domaine que l’architecture laique; le second 
développe son activité dans l’édifice religieux, aussi bien que dans l’édifice civil. Le 
baroque des Pays-Bas au xvi® siécle, en voulant unir les traditions gothiques aux 
importations italiennes, ne réussit le plus souvent qu’d superposer celles-ci 4 celles-la. 
Son chef-d’ceuvre est l’Hétel de Ville d’Anvers, ot cette superposition est flagrante : 
comme dans une broderie faite par des mains inexpérimentees on voit le canevas derri¢re 
le dessin brodé, de méme dans cette architecture italianisante, on distingue le substra- 


tum etle génie gothiques sous l’agencement des formes empruntées 4 I’Italie. 
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Dans le Baroque du xvu® siécle se marient véritablement les deux forces dont cet 
art est la résultante. Ici, le dessin se fond avec le canevas, le recouvre, et se l’incor- 
pore a lui-méme : les deux font un tout indissoluble. Une église jésuite de cette 
époque perdrait toute sa personnalité si ’on modifiait un des éléments qui la cons- 
tituent. Imaginez-la batie avec d’autres mateériaux, selon d’autres procédés de cons- 
truction: vous verrez changer la forme de ses colonnes, la composition de sa facade. 
Inversement, que ses supports soient plus élevés, d’un plus gros module, il faudra 
transformer tout le systéme de l’édifice. 


Au_xvut siécle, l’architecture baroque des Pays-Bas est enfin, dans la hiérarchie des 
arts qui ont illustré cette époque, redevenue |’ART MAJEUR. 

Jusqu’alors l’ornemaniste de la Renaissance « flamande » concevait son décor inde- 
pendamment de I’édifice qu’il devait décorer: les poncifs qu’il se faisait d’apreés les 
recueils édités par ses contemporains, dessinateurs et graveurs, il les appliquait sur 
n’importe quel édifice, dans le champ qu’on livrait a sa fantaisie. 

Le sculpteur plus habile imaginait des compositions qui n’étaient encore que des 
morceaux, destinés 4 orner des monuments de style souvent différent: c’étaient des 
meubles d’églises, autels, jubés, stalles, clétures de chceur, ou bien des cheminées, 
des portes, des lambris qui devaient enrichir des salles de féte ou d’apparat. L’Hétel 
de Ville d’Anvers est axé par un pignon triomphal, qui tranche sur l’ensemble de 
la facade, comme un « morceau » assez mal rattaché a ce qui l’entoure. 

Les peintres continuaient 4 exécuter, comme au sic¢cle précedent, des « tableaux 
de chevalet », qui, sous forme d’ex-voto, de portraits ou de rétables, avaient pour but 
la décoration de galeries, de chapelles ou d’oratoires. Méme les derniers peintres du 
xvi siécle, malgré leur éducation italienne, enferment leurs compositions dans des 
cadres étroits, sans se soucier del’endroit ot elles seront exposees, ni de l’effet qu’elles 
y pourront faire. . 

Dés la construction des églises des Carmélites 4 Bruxelles, de Notre-Dame de Mon- 
taigu, prés de Sichem, de Saint-Charles Borromée d’Anvers, tout change. L’édifice — 
religieux sera désormais un cadre merveilleux ot pourront se développer a leur aise 
toutes les magnificences de la couleur, en des compositions décoratives habilement 
ordonnées. Le génie de Rubens, rompu, pendant son séjour en Italie, 4 toutes les 
difficultés de la peinture monumentale, aura l’occasion de s’exercer en de magnifiques 
rétables d’autel et de somptueux plafonds dont les personnages, plus grands que 
nature, seront 4 l’échelle des édifices, et dont les tons chauds et vigoureux ne risque- 
ront pas de s’éteindre au voisinage des marbres les plus richement nuancés. 

Les sculpteurs meubleront de statues animées les niches des facades puissantes ; 
ils modéleront des chapiteaux, des portiques, des frises, des autels, des chaires, des 


confessionnaux qui illustreront l’enseignement religieux de la Contre-Réforme; leurs 
ceuvres magnifieront la doctrine des prédicateurs jésuites, elles raméneront cons- 
tamment sous les yeux des fidéles les symboles chers aux cceurs catholiques. 

Tout sera 4 l’unisson dans le sanctuaire religieux, l’éloquence des sermonaires, la 
musique des choeurs et des orgues, les gestes des personnages sculptés ou peints, la 
tichesse des matériaux, le mouvement des formes et des masses architecturales, jus- 
qu’a la silhouette pittoresque des facades et des tours. 

Toutes les grandes époques artistiques se ressemblent par un de leurs caractéres 
essentiels : cest quil y régne un merveilleux accord entre tous les arts plastiques, pour 
traduire les mémes conceptions esthétiques, et que, dans cet accord, l’architecture joue 
le réle prépondérant. 

La grandeur du si¢cle de Rubens, dans les Pays-Bas méridionaux, ne tient pas tout 
entiére dans le seul génie du peintre d’Anvers; elle est-aussi dans l’union étroite de 
la peinture Rubénienne et de l’architecture Baroque, visant toutes deux aux mémes 
effets, afin de satisfaire pleinement les appétits de puissance, de richesse et de luxe 
quwont toujours nourris l’Ame et le génie des Provinces. 
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— Compertimenta pictoriis flosculis variegata (par Michel van Lochom). Anvers, 1633-1638. 

VAN DER HEYDEN : Compartiments. Anvers, 1567. 

Marc GerakrpT ou G&rarp. Cartouches, Panneaux grotesques ou dornements. Anvers, vers 1570. 

ABRAHAM DE Bruyn : Cartouches, panneaux. Anvers, 1584. 

NIcoLas DE Bruyn : Medaillons encadrés. Anvers, 1594. 

CRISPIN DE PassE LE viEUx : Cartouches ow compartiments. Anvers, 1601. 

‘THEODORE DE Bry : Grotis por les orfeures. 1589. 

— Dessins dornements propres a servir de modéles pour étuis, gaines, etc. 
— Emblemata nobilitate vulgo scitu digna. Francfort, 1593. 

Frep. Zuccnaro : Ecussons et cartels. Suite de 24 piéces gravées en France par Firens (vers 1630). 

A. Tempesta : Encadrements de 1590-1592. Panneaux grotesques, 1609. 

Metcuior Tavernier : Différents compartiments et chapiteaux propres a tous sculpteurs, peintres. 
25 pieces (1614), publigées par Messager en 1619. 

J. Francquart : Livre de cartouches. Bruxelles, 1622, petit in-fol. 

Giacomo Marcucc! : Cartouches. 1624. 

Bern. Ravi: Varie inventione per depositi. Roma, 1618, in-fol. 

— Disegni varit di depositi o sepulcri. Roma, 1619. 
— Scudieri di varti disegni. Florence, 1636. 

Acostino Miretti : Ornements et frises (Langlois dit Ciartres). Paris, 1642. 

Bern. Castetius : Ecussons (Camillus Congius). Rome. 

RaBEL : 2 Suites (de 13 piéces chacune) de cartouches gravés par Langlois dit Ciartres (vers 1630). 

F. CoLiicnon : Cartouches (par Langlois dit Ciartres). 
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Simon Vouet : Livre de diverses grotesques, 15 piéces gravées par Michel Dorigny. 1647. 

J. Barbet : Livre d’architecture, d’autels et de cheminées. Paris (A. Bosse), 1632. 

PrerRE Co tor : Piéces d’architecture. Paris, 1633. 

Jacques DE Brosss (s‘ de Bros) : Grandes et belles cheminées (vers 1630). 

Apam PHILippon : Curieuses recherches de plusieurs beaux morceaux d’ornements antiques et modernes 
(50 piéces). Paris, 1645. 

Jacques STELLA : Divers ornements d architecture (4 suites de 16, 16, 16 et 18 piéces). Paris, 1653. 

ABRAHAM Bosse : Diverses figures...de petits Amours et anges vollants, etc. Paris, 1644. 
— Cartouches, vignettes, encadrements (voir B. N. de Paris, Cab. Estampes Ed. 30 et Ed. 30.). 

Jean Lepautre : Ameublements d’Eglise (chez Leblond). Portes, autels, chaires (chez N. Langlois). 
Cheminées, confessionnaux, fontaines, ornements, retables, rinceaux, tombeaux, trophées (chez Mariette), 
1650-1680. 

J. Berain : CEuvres recueillies par les soins du sieur Thuret. 3 vol. Bib. Nat. Paris. Estampes, Ed. 
65-65 a-65 b. 

PauL VREDEMAN DE VRIESE : Plusieurs Menuiseries comme portaux, garderobbes, buffets. Amsterdam, 
1630, 2 parties. ‘ 

CRISPIN DE Passe (junior) : Officina arcularia (Boutique de menuiserie). Amsterdam, 1651, in-fol. 

JoHannes LuTMa DE oOuDE : Veelderhende neeuwe compartementen. Amsterdam, 1653. 

GERBRANDT VAN DEN EECKHOUT : Compartimenta. 


3° Décorations diverses : Triomphes et cortéges. 


GILLEs DE GourmonT : Relation de Remy du Puy : Entrée de Monsieur Charles, prince des 
Hespaignes, etc., a Bruges. Paris, 1515, in-fol. 

P. Corcke : Le Trinmphe d’ Anvers, faict en la susceptiondu Prince Philips en 1549. Anvers, 1550, 
in-fol. 

JbréME Cock : La magnifique et sumptueuse Pompe funébre faite aus obséques de Charles cinquiéme 
célébrées en la ville de Bruxelles (29 Déc. 1559.). Anvers, 1559, in-fol. 

J.-B. Houwarrt : Incompst van den Prince van Oraingenien binnen Brussel. Anvets, 1579, in-4°. 
— Triumphelijcke Incomste van den Aertshertoghe Matthias binnen Brussele. Anvets, 1579, 
in-fol. (architect. de Guilbert van Schoonbeek (?). 

— La joyeuse et magnifique entrée de Monseigneur Frangois d’ Anjou, Alengon etc. Anvers, 1582, 
in-fol. 

— Die Blyde Incomste binnen Antwerpen van den Princen Francisci de Valoijs. Anvers, 1582, 
in-fol. 

— Descriptio et explicatio Pegmatum, Arcuum et Spectaculorum quae Bruxellae exhibita fuere sub 
ingressum S. P. Ernesti. Bruxellae, 1594, in-fol. (gravures de Franc. Hoogenberg.) 

— Descriptio publicae gratulationis spectaculorum et ludorum in adventu Ser. Princ. Ernest. 
Anvers, 1595, in-fol. (Décor et arcs de triomphe 4 Anvers par Otto Venius). 

_— Pompa triumphalis spectaculorum in adventu et inauguratione S. S. Prin. Alberti et Isabellae. 
Anvers, 1602, in-fol. (Arcs de Otto Venius). 

J. Francquart : Pompa funebris optim. potentisque Pr. Alberti Pii archiducis Austriae. Bruxellae, 
1623, in-4° oblong. 

S. DE LA SERRE : Entrée de la Reyne-Meére dans les villes des Pays-Bas. Quatre planches. Anvers, 
1632, in-fol. 


P. P. Rusens : Pompa introitus honori S. P. Ferdinandi Austriaci. Anvers, 1635, in-fol. 

4° Ilimporte de signaler les nombreux motifs d’architecture et d’ornement dont les dessina- 
teurs Anversois ont composé les frontispices et [illustration souvent copieuse des livres 
imprimés 4 Anvers, Bruxelles, etc. de 15604 1650-1700. 
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SOURCES HISTORIQUES 
ARCHIVES. 


BRUXELLES : Archives du Royaume de Belgique : Fonds des Jésuites : — Gallo-Belges : 4, 6, 7. — 
Flandro-Belges : 990 4997. — 963 a, 963b; 1182. — Colléges: 969, 970,971, 972, 974, 978, 
982, 986, 987 ; Cartons : 1005 **; 1478, 1485. 

Bibliothéque Royale : Manuscrits 3265, 6486, 6487, 20.409. 

Lite : Archives Départementales : GH. Abb. Saint-Aubert 4 Cambrai, liasse 23-35. — Sainte- 
Madeleine de Lille, 1671. 

Archives municipales : Registres aux Résolutions bourgeois du xv* au xvui* siécle. Registres 
aux Ordonnances 373 4 402. Registres aux Lettres de Stil(6002, 6003, 6004). Registres aux 
Titres (S — PQ, — AA, — BB); Cartons concern. les Affaires Générales et coll. Gentil.’ 

Dovat : Bibliotheque Communale : Manuscrits 812, 1020 et Recueil de piéces « Douai Université ». 
Archives Municipales : BB, 2, 3, 5, 6, 13. — CC, 309. — DD, 282, 298. 

CatyeTE DE Esrretta : El felicissimo viaje del muy alto y muy poderoso principe Don Felipe (2 549). 
Anvers, 1552. Traduction J. Petit. Bruxelles, 1873-84. 5 vol. in-8°. 


B. — OUVRAGES HISTORIQUES 


I. — HisToIrE POLITIQUE ET ECONOMIQUE ! 


H. Prrenne : Histoire de Belgique. Bruxelles, 1900-1911, 4 vol. in-8°. 
A. DE SatnT-Licer (Cours de Université de Lille, rédigés par A. Crapet) : Lille au moyen dge. 
Lille, 1908, in-12. 
— Lille sous la domination des Ducs de Bourgogne. Lille, 1909, in-12. 
— Lille sous la domination autrichienne et espagnole (deux parties), Lille, 1910-1911, in-12. 
— La vie a Lille de 1667 41789. Lille, 1920, in-8° (Extrait de la Revue du Nord). 
— idem. Dern. série. Lille, 1921, in-8° (Extr. de la Revue du Nord). 
DescHAMPS DE Pas : Histoire de la Ville de Saint-Omer depuis son origine jusqu’en 1870. Arras, 
1880, in-8°. 
-L. pe Bagcker : Recherches historiques sur la ville de Bergues. Bruges, 1849, in-8°. 
E. Cornet: Histoire de Béthune. Béthune, 1892, 2 vol. in-8°. 
V. Derove: Histoire de Lille et de la Flandre Wallonne. Lille, 1848-1874, 4 vol. in-8°. 


1. La plupart de ces ouvrages contiennent des indications sur l’histoire artistique des régions et des villes 
etudiées. 


L. A. J. Petir : Histoire civile et religieuse de la ville de Saint-Ghislain. Mons, 1873, in-8°. 

E. Bouty : Histoire de Cambrai et du Cambrésis. Cambrai, 1842, 2 vol. in-8°. 

E. pE GEerLacuE : Histoire de Liége depuis César jusqu’a la fin du XVIII siecle. 3° éd. Bruxelles, 
1874, in-8°. 

JENNEPIN : Histoire de la ville de Maubeuge. Maubeuge, 1889, in-8°. 


II. — HisroirE RELIGIEUSE. 


H. Prrenne: Histoire de Belgique. Bruxelles, 1900-1911, 4 vol. in-8°. 
A. Havensius : Commentarius de erectione novorum in Belgio episcopatuum. Coloniae, 1609, in-4°. 
C. Partiarn : Procés de Pierre Brully, successeur de Calvin comme ministre de D église francaise réformée 
de Strasbourg et de Tournai (1544-45). Bruxelles, 1878, in-8° (Mém. Académ. Bruxelles). 
Beuzart : Les hérésies pendant le moyen dge et la Réforme dans la région de Douai, etc. Le Puy, 1912, 
in-8°. 

Duranp DE Laur : Erasme, précurseur et initiateur de l esprit moderne. Paris, 1872, 2 vol. in-8°. 

E. pE CousseMAKer : Troubles religieux du XVI siécle dans la Flandre Maritime. Bruges, 1877, 
4 vol. in-4°. 

Cu. PatLtarp : Histoire des troubles religieux de Valenciennes, 1560-1567. Bruxelles, 1874-1876, 
4 vol. in-8°. 

M. van VAERNEWIJCK : Van die beroerlicke tijden in die Nederlanden en voornamelick in Ghendt (15 66- 
1568). Gand, 1872-81, 5 vol. in-8° (éd. frang. Troubles en Flandre et dans les Pays-Bas. Gand, 
1905, 2 vol. in-4°). 


Ill. — Histoire DE LA SOCIETE DE JEsUS 


Icnace DE Loyora (Saint) : Constitutiones Societatis Jesu. Roma, 1570, in-8°. 
— Exercitia spiritualia, traduits par Frusius. Roma, 1548, in-8°. 
— (Les vrais Exercices Spirituels (trad. Aquaviva). Paris, Séb. Huré, 1619, in-12°). 

Acquaviva : Ratio studiorum. Rome, 1586. 

Imago primi seculi societatis Jesu a provincia Flandro Belgica representata (Frontispices et cartouches 
de Phil. Fruytiers). Anvers, 1640, in-fol. 

Orvanpini et Saccuino : Historiae Societatis Jesu. 6 parties, in-fol. 1° Rome, 1615. 2° Anvers, 
1620. 3°, 4° et 5°, Rome, 1651-1661. 6° Rome, 1750. 

Hospinianus : Historia Jesuitica. Zurich, 1670, in-4°. 

CretINEAU Joy : Histoire de la Compagnie de Jésus. Paris, 1844-46, 6 vol. in-8°. 

H. Boeumer : Les Jéswites (traduction Gabriel Monod.). Paris, 1910, in-8°. 

A. Ponceter: La Compagnie de Jésus en Belgique. Bruxelles, 1908, in-8°. 

Soir : Les Maisons de la Compagnie de Jésus & Tournai. Bruges, 1889, in-8°. 

DeELamorTte et Lotset : Les origines du Lycée de Saint-Omer. Calais, 1910, in-8°. 


IV. — HisrorrE DE L ARCHITECTURE 


A. G. Scuayes : Histoire de Parchitecture en Belgique. Bruxelles, s. d., 4 vol. in-12. 
F.N.M. Eyck van ZuyticueEm. Le style ogival des Pays-Bas de 1200 41550. Utrecht, 1864, in-fol. 


A. Scuoy : Histoire de Vinfluence italienne sur l'architecture dans les Pays-Bas. Bruxelles, 1879, 
in-4° (Mémoires cour. par l’Académie des Sciences t. XX XIX). 

C. Gurutrr : Geschichte des Barockstils in Belgien, Holland, etc. Stuttgart, 1888, 3 vol. in-8°. 

G. von Bezoip : Die Baukunst der Renaissance in Deutschland, Holland, Belgien und Danemarck 
(Handbuch der Architektur de J. Durm u. Ende, 2° Partie, vol. 7). Stuttgart, 1900, in-8°. 

Statistique archéologique du département du Nord. Lille, 1867, 2 vol. in-8°, pub. par Comm. Hist. 
Dép. Nord. 

Dictionnaire historique et archéologique du département du Pas-de-Calais, publié par Comm. départ. 
des Monuments historiques. Arras, 1875-1884. 15 vol. 

A. 1a Fons Meticoca : Les artistes du Nord dela France et du Midi dela Belgique aux XIV*, 
XV® et XVI* siécles. Béthune, 1848, in-8°. 

L. Pausrre et Euc. Sapoux : La Renaissance en France (fascicule sur Flandre, Artois et Picardie). 
Paris, 1879, in-fol. 

Cu. DeHAIsNnEs : Documents et extraits divers concernant l'histoire de l Art dans la Flandre, I Artois 
et le Hainaut. Lille, 1886, 3 vol. in-4°. ze 

A. DELA GrancE et L. CLoquetr: Etudes sur l Art & Tournai. Tournai, 1887, 2 vol. in-8° 
(Mém. Soc. Hist. de Tournai, xx et xx1). 

L. Devitters : Le passé archéologique dela ville de Mons. Mons, 1880-1886, in-8°. 

J. Houpoy : La Halle échevinale de Lille, 1235-1664. Lille, 1870, gr. in-8°. 

P. Parent : L’architecture privée a Douai (Revue du Nord, Lille, rgr1). 

L. Croquet : Maisons flamandes (Revue de l’art chétien, 5* série, tome IV, 1893). 
— Les anciennes maisons en Belgique, ibid., 1908-1909. 

Hoste : L’architecture domestique 4 Ypres (Annales de Soc. d’ Emulation de Bruges, 1909). 

Soi. : L’habitation tournaisienne du XI* au XVIII siecle. Les facades. 1** vol. Tournai, 1904, in-8°. 

Be BETHUNE : Anciennes maisons a Courtrai (Ann. du Cercle d’Hist. et d’Archéol. de Courtrai, 
1905). 

HE sic et Brassine: L’art Mosan. Bruxelles, 1906, 2 vol., in-4°. 

E. vaN GELDER : La Grand’Place de Bruxelles. 1899, in-4°. 

A. VAN DE VELDE : De oude Brugsche Bouwtrant. Bruges, 1901, in-8°. 

R. Hepicke : Jacques Dubreeucg de Mons (trad. Dony). Mons, 1911, in-8° (Ann. Cercle Archéol. 
de Mons, rgrr). 

J. Hexic : La sculpture et les arts plastiques au Pays de Liége et sur les bords de la Meuse. 2° éd. 
Bruges, 1890, in-4°. 

E. Marcuat : La sculpture aux Pays-Bas pendant le XVII et le XVIII siécle. Bruxelles, 1878, in- 
4° (Mémoire cour. par Académie des Sciences, t. XLI). 

J. DE Bosscukre : La sculpture anversoise aux XV* et XVI° siécles. Bruxelles, 1909, in-8°. 

H. Roussgau : La sculpture belge aux XVII* et XVIII siécles. Bruxelles, 1911, in-8°. 

CamiLte Poupeye : Théodore Verhaegen, sculpture malinois du XVIII siécle. Bruxelles, 1914, in-4°. 

GeorceE WitiaME : Laurent Delvaux. Bruxelles, 1914, in-4°. 

Deuto et v. Bezop : Die Kirchliche Baukunst der Abendslande. Stuttgart, 1884-1901. 2 vol. in-8°. 

L. pe Barcker : Les églises du moyen dge dans les villages flamands du Nord de la France. Bruges, 
1848, in-4°. 

KERVYN DE VOLKAERSBEKE : Les églises de Gand. Gand, £857, 2 vol. in-8. 


+ 


ASSELIN : L’église Saint-Pierre de Douai (Mém. Soc. Sc. Agr. et Arts de Douai, 1872-1874). 

Cuan. VirLeux : L’église Saint-Maurice de Lille. Lille, 1922, in-8°. 

Detsaux : L’église Saint-Jacques de Liége. Liége, 1853, in-fol. 

SERBAT : L’architecture gothique des Jésuites au XVII* siécle. Caen, 1903, in-8° (Extrait du Bulletin 
Monumental, 1902-1903). 

J. Braun (S. J.): Die belgischen Jesuiten Kirchen. Freiburg in Breisgau, 1907, in-8°. 
— Die Kirchenbauten der deutschen Jesuiten. Freiburg in Breisgau, 1908, 2 vol. in-8°. 

Cuorsy : Histoire de l’architecture. Paris, 1899, 2 vol. in-8°. 

R. Doume : Geschichte der deutschen Baukunst. Berlin, 1887, gr. in-8°. 

Be? von GUEYMULLER: Die Baukunst der Renaissance in Frankreich (Handb. Durm u. Ende 
2° partie, 6° vol.). Stuttgart, 1898, 2 vol. gr. in-8°. 

D* GrorGEs GALLAnD : Geschichte der Hollandischen Baukunst und Bildnerei im Zeitalter der Renats- 
sance. Franckfurt a. M., 1890, in-8°. 

R. BLoMFIELD: A Hay of Renaissance Architecture in England ee 1800). London, 1897, 
in-4°. 

J. AvrreD Gotscu : Architecture of Renaissance in England, between the year 1560-1635. London, 
1897, 2 vol., gr. in-fol. 
— Early Renaissance architecture in England. 24 edition revised. London, s. dat., in-8°. 

L. Courajon : Lecons professées a l Ecole du Louvre. Paris, 1899-1903, 3 vol. in-8°. 

H. Lemonnigr : L’art au temps de Richelieu et de Mazarin. Paris, 1893, in-16. 

Cuarver : Etienne Martellange. Lyon, 1874, in-8° (Mém. de la Soc. Littér., hist. et arch. de 
Lyon, 1872-73). 

Boucuor : Notice sur la vie et les travaux d’ Etienne Martellange. Paris, 1886, in-8°. 

J. pE Wirt et J. Punt: Les Plafonds de l'église des Jésuites d Anvers peints par P. P. Rubens, 
dessinés par J. de Witt (de 1711-1712) et gravés par J. Punt. Amsterdam, 1751, in-fol. 

F. Benoit : L’architecture Baroque en Italie (Revue de |’Art Ancien et Moderne, ro aotit- 1914). 
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_ (Chaque chiffre se référe 4 une page; les chiffres gras indiquent un dessin ou une gravure ; ceux que suit la lettre 


(n) se référent 4 une note.) 


ABBIATEGRASSO : — Dome: 93 (n), 133. 
Arre-sur-La-Lys : — Baillage : 36, 40 ; — Chapelle 
du Coll. (Jésuite) : 69, 76 (n);. 78, 96, 97, 99, 
404, 112, 425, 162. 
AFFLIGHEM : — Abbatiale : 170 (n), 171. 
A.ost : — Chap. du Coll. (Jésuite) : 76, 152, 164. 
_ — Eglise Saint-Pierre : 91, 106. 
AmsTERDAM : — Hotel de Ville (auj. Palais Royal) : 
199. : 
Anvers : — Bourse : 24, 36, 40, 118. — Eglise des 
Augustins : 183 — du Carmel : 82, 170, 183, 
186, 191 — Notre-Dame (cathédrale) : 60, 82, 
Gaven, 09. 90, 91; 91 (NM), 92, 110, III, 171 
(n), 173, 188 — Saint-André : 61 — Saint- 
Charles-Borromée (Anc. Mais. Prof. des Jés.) : 68, 
69, 72, 72 (0), 75, 76, 78, 96, 97, 98, 100, 102, 
SOoe tors ettt, tit (0), 113, 445, 116, 122, 
423, 124,125, 126, 127, 128, 135, 136, 140, 
143 2 151, 446, 148, 149, 154, 165, 166, 168, 
173, 176, 189, 190, 208 — Saint-Jacques : 60, 
171 (n) — Saint-Paul : 64, 173. — Hanse Teu- 
tonique : 37, 44. — Hotel de Ville: 25, 32, 36, 
39, 41, 44, 46, 56, 197. — Maisons des Arbale- 
triers : 53 — des Bateliers : 36, 48 — des Corpora- 
tions (Gr. Place) : 48 — des Drapiers : 32, 35 — 
de Jordaens: 49 — Plantin : 33, 36, 37 — de 
Rubens : 23, 41, 48, 49 — des Tanneurs : 32, 36 
— en charpente : 29. — Palais du Roi : 36, 50, 
57. — Porte de l Escaut : 49. — Vieille Boucherie : 
33, 42. 
ARMENTIERES : — Chap. du Coll. Jés. : 75, 106. 
Arras : — Eglise des Jésuites : 69, 75, 79, 97, 98, 
104, 105, 108, 109, III, 12, 445, 116, 118, 
126, 137 — Saint-Jean-Baptiste: 86, 91 (n), 105. 


P, Parent. — Architecture des Pays-Bas. 


— Abbat. Saint-Vaast (cathédrale) : 84, 132, 170 
(a), 179), 172, 181, 185, 186, 187; 496, — 
Hotel de Ville: 33, 36, 40, 42, 92, 111, 443, 
201. — Places : 33, 48. 


ASCHAFFENBURG : — Chdteau : 200. 

AUDENARDE : — Eglise Sainte-Walburge : 60. — 
Hotel de Ville: 5, 24, 34, 39. 40, 44, 92, 111, 
443, 201. 

AuDLEY-Enp : — Chateau : 201. 


AVERBODE : — Abbaye : 83, 177, 178. 


BAILLEUL : — Chap. du Coll. Jés.: 69, 76, 99, 106, 
III (n), 464, 191. 


BAMBERG : Chap. du Coll. Jés, (Martinskirche) : 
208. 
Bavat : — Hétel de Ville : 39. 


Bera : — Chateau : 50. 

Bercures : — Beffroi: 32. — Coll. des Jés. : 65. 
Chap. du Coll. Jés.: 75, 96, 109, 111. — Gen- 
darmerie (anc. Mont-de-Piété) : 44, 49, 156. 

BETHUNE : — Chap. du Coll. Jés. : 77, 96, 123, 
453. 

BINCHE : — Chateau : 22, 25, 36, 45, 56. 

Buois : — Chateau : 196, 202. 


Bois-Le-Duc: — Eglise Saint-Jean : 87, 91 (n), 
132, 188 (n). 
Botocne : — Eglise Saints Joseph et Ignace : 203. 


BoLsovER CASTLE : — 201. 

BotswarpD : — Hotel de Ville : 197. 

Bonn : — Chap. du Coll. Jés. (Namen-Jesukirche) : 
207, 208. 

BonnE-EspERANCE (BINCHE) : — Abbatiale : 84, 
riglig, oA twirl waste REP 

Boussu : — Chateau : 22, 196. 
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BRAINE-LE-CoMTE : — Chap. de Dominicains : 82, 
170, 184, 485. , 


Braunscuweic : — Halle aux Draps : 200. 

Bréepa : — Eglise Cathédrale : 87, 132. 

Brou : — Eglise Notre-Dame : 105, 109, 120. 
Bruces : — Eglise des Augustines Anglaises : 84, 


178 — des Carmes Déchaussés : 83, 170 (n) — 
Notre-Dame : 86, 443 — Saint-Sauveur : 5, 113, 
130 — Sainte-Walburge (anc. chap. du Coll. 
Jés.). 69, 74, 76, 98, 104, 102, 103, 104, 105, 
107, ro9, 111 (n), 448, 114, 445, 447, 118, 
424, 126, 128, 135, 143 a 149, 147, 148, 166, 
168. — Le Franc 5, 8, 51. — Le Greffe: 28, 
33, 36, 44, 45, 51, 52. — Les Halles: 24. — 
Hotel de Pithem : 33, 44 — dela Torre : 23. — 
Hotel de Ville: 8, 30, 51. — Maisons R. au Fil: 
32 (n), 38 — R. des Pierres : 38 — R. Saint- 
Georges: 36, 43, 44 —R. du Vieux Bourg : 
32 (n) — des Trois Cygnes : 32 (n). — Musée : 
8 (n). 

BRUXELLES : — Eglise des Augustins +82, 170, 
173, 184,192 — du Béguinage (Saint-Jean-Bap- 
liste) *=82, 173 (etm), 74, LES 177, Leonel, 
184, 186, 189 — des Brigittines : 83, 170, 173 (n), 
183, 186, 191 — des Capucins : 82 — des Car- 
mélites : 82, 170, 178, 176, 181, 184, 189, 191, 
192 — des Jésuites (Saint-Michel) : 68, 69, 74, 76, 
96, 98, 99, 104, 106 (n), 108, 109, 113, 129, 
143 4149, 147, 151, 192. — des Minimes : 83, 
171, 174, 176, 177, 178, 181, 186 — Notre- 
Dame de Bonsecours : 83, 175, 177, 178, 179, 


182, 185, 189, 196 — Notre-Dame-du-Finistere : ° 


83 — Notre-Dame-des-Victoires (ou du Sablon) : 
60, 86, 91 (n), 188 (n) — des Reécollets : 170 
(n), 173 (n) — des Riches Claires : 83, 171, 178, 
479, 192 — Sainte-Gudule : 8(n), 60, 82, 83, 86, 
87, 92, 97, 132, 164, 166, 168, 171, 188 (n) — 
Saint-Jacques-sur-Coudenberg : 84, 180, 181 — 
Saint-Pierre d Anderlecht : 60, 88. — Hotel de 
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_ CONCLUSION. 
~ CARACTERES DE LA RENAISSANCE ARCHITECTURALE DANS LES PAYS-BAS MERID 
La Renaissance en Italie (215) ; la Renaissance dite « famande » est une adaptation de la Renaissance ita 
aux Pays-Bas (215). Définition exacte de la Renaissance architecturale des Pays-Bas (216). Le « Bar 
des Pays-Bas : le « Baroque » italianisant (217); le « pee » italianisé (218), L’architecture est 
ig au XV Ife siecle, dans les Pays-Bas, PART MAJEUR (are 
BIBLIOGRAPHIE : A SOURCES. 
: B Ovvraces HIsToRIQuEs. 
3 INDEX DES EDIFICES MENTIONNES. 
e TABLE DES FIGURES. 


‘TABLE DES PLANCHES. 
TABLE DES MATIERES. 


MACON, PROTAT FRERES, IMPRIMEURS. — MCMXXV. 


sss 5 #4 


se 


oh 


0 


£ 
a 
; 
> 
4 
q 
> 


-— 
4 


a 


eit 


yi 


Nh 


ee 


7 


